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Platonov

de Tehekhov, m.s. d'Eric Lacascade,
Courd’honneur du palais des Papes,
22h, jusqu’au 15 julllet.

u temps du Ballatum
Théatre, la compa-
gnie qu'Eric Lacasca-
de dirigeait avec Guy
Alloucherie, il n’était
pas rare de voir les acteurs ar-
borer sur le plateau platres,
bandages et pansements.
Comme un témoignage de
I'intensité du travail de répéti-
tion et du gott du metteur en
scene pour les courses et les
sauts, sous influence de la
danse contemporaine que ce

ch’timi avait découverte chez
ses voisins flamands. Pour lui,
le théatre s’est toujours appa-
renté aune prise d'assaut, a une
charge héroique. Quinze ans
apres Help, présenté dans le off
d’Avignon, Lacascade, devenu
entre temps directeur du centre
dramatique de Normandie, in-
vestit la cour d’honneur. S'il a
gagné en expérience, et si ses
acteurs risquent moins 'entor-
s, ilnes'est pasassagi. [l est peu
d’exemples dans'histoire dela
cour d’honneur d'une volonté
aussi radicale d’occuper tout
I'espace, de prendre a bras le
corpsle monstre monumental
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tival d’Avignon: rw scénographie virtuose qui sacrifie a la belle image mm’uouh’e le caractére énigmatique de la piéce de Tchekhov.

dont Jean Vilar estimait qu'il
étail «techniquement impos-
sible».

Cing heures. Vendredi soir,
pour la premiére, la pluie est
venue s'ajouter aux difficultés
propres au licu (écrasant et
acoustiquement bizarre) etac-
célérer 'exode d'une partie du
public, déja rebutée par lalon-
gueur du spectacle — cinq
heures. Ceux qui sont restés,
malgré 'humidité et I'inces-
sant bourdonnement métal-
lique des gradins, sont ressortis
heureux, épuisés, assaillis de
sentiments contradictoires:
physiquement et mentalement
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marqués, saoulés de théitre.

Platonov commence par une
féte,dans la maison et le jardin
d’une veuve de général: «Les
serviteurs (...) en redingotes
noires suspendent des lampions
puisles allument. Clest le crépus-
cule d'une belle journée d’été.»
Chez Lacascade, la datcha
d’Anna Petrovnase transforme
en palais vénitien. Ce ne sont
pas des lampions qui s'allu-
ment, mais, scéne aprés scéne, a
la maniére d’'un calendrier de
I'avent, les fenétres asymé-
triques del'immense fagade qui
forme le fond de scéne. Du
coup, les comédiens semblent
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vraiment habiter le mur d’en
face, étre les maitres de la verti-
calité. Une fois les hauteurs oc-
cupées, il est temps de redes-
cendre sur le plateau, immense
plancher nu que quadrillent
d’implacables lumiéres. Cette
scénographie virtuose, que La-
cascadea imaginée avec Philip-
pe Marioge —auteur I'an der-
nier au méme endroit du trés
beau décor de I’Ecole des
femmies —, sacrifie parfois a la
belleimage, maissoulignele ca-
ractére énigmatique de la piece,
son coté bal des fantomes, avec
protagonistes surgis de nulle
part, ébauches descéne ot tout

se télescope, amour, argent, ja-
lousie, sans jamais se résoudre.

Courts-circuits. Latmosphe-
re,avecses chansons en italien,
ses airs d'accordéon et ses per-
sonnages de plus en plus émé-
chés, oscille entre banquet
municipal et diner de gala au
chateau. Les effets visuels et so-
noress'accumulent, jusqu'a un
feu d'artifice qui noie la cour
dans une pluie argentée, maisil
y aeu auparavant la fulguran-
ce d’une scéne de repas, avec
les comédiens assis de dos sous

les arcades, tout au bout du

grand plateau désert.
1l y a chez Lacascade, eoe@




Platonov / Avignon 2002
CDN de Normandie / Comédie de Caen

eee grand admirateur de Jer-
zy Grotowski et d’un théatre
pauvre, quelque chose de I’as-
cete hanté par la débauche.
Dans Platonov, la contradiction
éclate au grand jour et elle ré-
serve de formidables courts-
circuits entre dépouillement et
baroque. Metteur en scéne
€lectrique, Lacascade aime les
branchements difficiles et les
gerbes d’étincelles. Du genre a
frotter longtemps la lampe jus-
qu'aceque le génie apparaisse,
atraversla charged’'un motou
d’un geste; il est moins sensible
alamusique des motsqu'a leur
énergie. Ce qui pour ce Plato-
novneva passans probleme. La
piece n'a jamais été publiée ni
jouée du vivant de Tchekhov
qui la considérait comme un
brouillon, avec des scénes ban-
cales, des tunnels, un manque
d’unité— qui fait dailleurs une
partie de son charme. Lacasca-
de, qui ne rechigne pourtant
pas-aux coupes, choisit d’en
donner uneversion quasi inté-
grale, mais A travers une adap-
tation concoctée par ses soins,
plus bricolée qu'aboutie. Du
coup, les cing heures de repré-
sentation semblent exagérées.

Dom Juan a I'envers. Reste
unimmensearnour du thétre.
Qui édlate dans une scéne sous
haute tension: Anna Petrovna

vient rendre visite 3 Platonov
qui dort completement saoul
danssasalle declasse (il est ins-
tituteur). Au centre du plateau, |
seul un carré est éclairé, délimi-
té par des rangées de bouteilles,
vides et pleines. Dans cet espa-
ce réduit, Anna Petrovna (Mu-
rielle Colvez) et Platonov
(Christophe Grégoire) se re-
trouventen plein malaise: elle
estla femme forte qui vient le
séduire, il est un Dom Juan a
I'envers, un faible sur lequel
toutes les femmes se jettent.
Doncils boivent, pris dans une
folle surenchére que Lacascade
chorégraphie comme un ballet
du désespoir amoureux, d’au-
tant plus implacable qu'il est
follementdrole.

Parfois, ce talent n'a besoin que
d’un geste pour sexprimer,
comme un éclair qui effacerait
oujustifierait tout le reste. Plus
le spectacle avance, plus il fait
dudestin de Platonov une des-
cente aux enfers et le transfor-
me en quasi-crucifié, sur fond
de fumiggnes et de musique de
circonstance. Epuisé, malade,
hanté par toutes celles qui
s'acharnent a le désirer, il n’a
pasle courage de se tuer. C'est
alors que surgit Sofia (Daria
Lippi Brusco) a la manigre
d'une danseuse qui n'aurait
que trois pas de course a faire.
C'est a peine si son bras le vise,
un arrondi désinvolte, C’est dé-
ja fini. Et cette seconde-13, en
parfait contraste avec la pesan-
teur du reste, ne s'oublie pas.
«J’ai mal a Platonov»: la ré-
plique du héros, peu avant sa
fin, résonne comme la quintes-
sencedu mal devivretchekho-
vien. Eric Lacascade, metteur
en scéne inapaisé, a mal au
théatre, et C’est tant micux @

RENE SOLIS
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Eric Lacascade adapte et met en scéne Platonov, d'aprés Anton Tchekhov

«Je suis I'entraineur d'une équipe »

vignon, lundi 24 juillet.

cric Lacascade est arri--

vé la veille d'Italle, ot il

répétait depuis trois

semaines le Platonov
qui doit ouvrir le 56° Festival. Il a
juste eu le temps de voir un filage
de noBody de Sasha Waltz dans la
Cour d’honneur. Entretien, tandis
que les techniciens commencent a
mettre en place son décor.
Demain les répétitions commen-
cent, in situ. Enfin.

Apres Ivanov, La Mouette et Cer-
cle de famille pour trois scurs,
vous revenez au Tchekhov origi-
nel avec Platonov, par une sorte
de cheminement a rebours.

J'ai fréquenté pendant une dizai-
ne d'années l'adulte Tchekhov,
I'homme mature, je me retrouve
devant I'homme jeune, presque
adolescent, de Platonov. Je ne
pense pas que J'aurais monté la
piece il y a dix ans. Je n'ai pas
pensé stratégiquement ce chemin
a rebours. Je I'al suivi sans 'avoir
véritablement décidé.

Comment avez-vous adapté
Platonov?

J'ai travaillé seul & partir des tra-
ductions qui existent. Il y a deux
ou trols versions différentes du tex-
te. Tchekhov a écrit un premier
jet, qu'il a raturé avec un crayon
bleu ou un crayon rouge ; puis il
est revenu dessus et I'a raturé avec
un autre crayon. Il y a donc des
traductions trés différentes, Y com-
pris en Russie. Ainsi, aucune tra-
duction frangaise ne reprend une
version que j'ai trouvée en Italie,
ol, dans le premier acte, Piatonov
raconte la mort de son pére, en un
beau monologue, riche de rensei-
gnements sur le personnage, Plato-
novest un brouillon génial, foison-
nant, qui donne |'impression
d'@re plus dans un roman que
dans une pitce de théitre,

De quelle maniére travaillez-
vous ?

D'une maniere trés scolaire:
quatre mois d’écriture (aolt, sep-
tembre, octobre, novembre), qua-
tre heures par jour, pour une adap-
tation de 150 pages. Comme pour
Ivanov et La Mouette, je me suis
posé, & chaque mot, la question de
son emploi aujourd’hui. Sans vou-
loir etre moderne A tout prix, en
<herchant dans la langue ce qui
me convainc.

Comment en ressort le person-
nage ?

Comme un trou noir, une zone
obscure. Comme contraint par les

autres d étre Platonov. En méme
temps, il est un caractériel fasci-
nant, une espéce d’anarchiste, un
antisocial qui tient un role institu-
tionnel puisqu'il est instituteur.
C'est un des points nodaux du per-
sonnage, cette tache institutionnel-
le, doublée d'un discours totale-
ment antisocial. Il a une figure de
révolté, et en méme temps, il est
monstrueusement retors et faible
avec les femmes, et cette faiblesse
est utilisée par les autres. Malgré
cela, ils vont & Platonov comme on
va au tigre. Alors il ne faut pas
vous étonner s'il vous arrache la
main lorsque vous frOlez sa cage.

C'est pourtant lui qui est dé-
voré a la fin.

Oui, mais il se dévore lui-méme.
Son parcours est inéluctable. La
piece se passe dans une durée de
trois semaines. [l reste a ce gargon
peu de temps a vivre. 1l le sent.
Chaque moment est ultime, et le
place dans une radicalité excessi-
ve, dans un excés permanent, et
dans 'ultime permanent de cha-
que situation. Il a quelque chose a
voir avec les situationnistes.

En quol ?

Dans le fondement méme du
situationnisme, d'étre révélateur,
d'éclairer des situations de la vie
quotidienne qui restent obscures,
qui ne seraient pas révélées s'il
n'était pas 14, La présence de Plato-
nov rend I'Invisible visible. Par ce
qu'il fait ou par ce qu'il propose.
En cela il est situationniste.

Votre Intimité avec les situa-
tionnistes vous a-t-elle aldé a le
connaitre ?

11 suffit d’ouvrir les yeux autour
de vous ou en vous pour trouver
des renseignements sur Platonov.
S'il n’est pas quelque part en vous,
vous avez croisé cet homme.
Quand on avait dix ans, il était le
fier-3-bras de la classe qui sé-
duisait les filles dans la cour de
récréation ; a 16, 17 ans I'adoles-
cent révolté, sombre, exubérant ; a
20 ans, le militant politique telle-
ment beau, et parlant si bien, qu'il
fascinait chacun.

Face A lul, les spectateurs ne
sont-ls pas dans une situation
proche de ses Interlocuteurs ?

Oui, dans la fascination, I'attrac-
tion, la répulsion, 'agacement. Par-
ce qu'il prend le temps aussi. 1l
nous propose un nouveau type. En
Russie (s I'appellent le Don Juan
russe. La piéce y est trés importan-
te, c’est Hamlet. Il est tellement dif-
férent de ce qu'on voit d’habitude
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au thédtre qu'on a besoin de
temps pour le découvrir. Comme
une information au journal : si elle
est vraiment nouvelle, on ne |'ex-
plique pas en une minute. C'est
pour ¢a qu'il y a si peu de choses
nouvelles dans les journaux télevi
sés:on n'a pas le temps de s'arrd-
ter. Lul, il lui faut du temps pour
poser sa problématique, mais ¢a
nous irrite, on aimerait qu'il aille
plus vite, qu'il soit plus dans les
codes, dans ce qu'on sait.

A dix jours de la générale, est-
ce qu’ll bouge encore ?

Le cinquie¢me acte est tres étran-
ge. Il est quasiment mort pour
moi. Il meurt au quatrieme acte, et
au cinquieme acte, les autres pen-
sent qu'il est vivant, ils s'activent
et reglent leurs comptes avec lui
sans le voir. On est en enfer. J'ai
mis au premier acte des histoires
de paradis, aux deuxiému et troisie-
me des histoires de purgatoire, et
au dernier, I'enfer. Parce qu'il y a

« La Cour me parait attractive et disira

ble. Elle ne me fait pas Juur »,

ce parcours quasi biblique, de sacri-
fice, de victime expiatoire, un che-
min karmique. Chaque acte est
construit autour des trois femmes
en cercles infernaux, en spirales,

Vous avez conservé I'équipe
avec laquelle vous travaillez sur
Tchekhov  depuls  plusicurs
années.

Notre démarche est communat-
taire. Il y a une méthode de travail
aimée par le groupe et inventée,
un peu, par le metteur en scéne. 1l
y a une fraternité et une envie de
travailler les uns avec les autres. Il
y a un amour de l'autre avec ce
que ¢a comporte de passion-hai-
ne. Il y a une reconnaissance du
leader qui est moi, et un respect,
un amour, une reconnaissance,
pour ce leader, qui est réciproque.

Tchekhov a servi de ciment &
ces années ?

C'est le ciment idéal. 1l oblige
'acteur 3 2tre co-producteur du
spectacle, il I'oblige a étre créatif.

Tchekhov est exigeant et Platonov
plus encore. Je suis un metteur en
scéne qui joue, ¢a fait partie de la
méthode, retrouver mes camara-
des dans les loges, étre avec eux
les dix derniers jours, oublier la
mise en scéne pour me consacrer a
mon role, celul d'Ossip.

Depuis combien de temps
répétez-vous ?

Trois mois, c'est trop peu. C'est
le temps nécessaire pour un specta-
cle de deux heures, insuffisant
pour Platonov. Il a manqué quinze
jours pour &tre tranquille. Si on
veut jouer dans un espace qui fait
35 metres d'ouverture, avec une
hauteur de 35 metres pour deux
mille personnes, c'est impensable
de répéter huit jours dans cet espa-
ce aprés deux mois dans un théa-
tre fermé qui fait quatorze metres
sur douze.

Je suis venu volr la Cour l'an
dernier quand les techniciens tra-
vaillaient. Je l'ai regardée, dessi-
née, photographiée. J'aime cet
espace, parce que mes parents m'y
emmenaient quand j’avais six ou
sept ans. J'al toujours fréquenté
Avignon. La Cour me parait attrac-
tive et désirable. Elle ne me fait
pas peur.

Y a-t-il eu une préparation
spécifique ?

Nous sommes partis trois semal-
nes travailler en plein air. Comme
un sport : les gens qui préparent
un match de football ne s'entrai-
nent pas en salle sur un terrain de
handball jusqu'a la veille du
match. Proposez ¢a a un entrai-
neur, il va hurler. Je suis I'entrai-
neur de cette équipe, et j'ai prévu
trois semaines de mise en condi-
tion de mes acteurs pour affronter
le plein air, le soleil, le vent, la
pluie, I'espace.

On a travaillé avec le théitre
d’Emilie-Romagne et le Festival de
Santarcangelo. lls ont accepté de
monter une simulation de la faga-
de de la Cour avec un échafauda-
ge. On s'est mis dans les horaires
d’Avignon : dix heures du soir a
cing ou six heures du matin. On a
acquis ce rythme organique, on est
dedans, préts A affronter cette
épreuve de jouer quatre heures et
demie devant deux mille person-
nes pendant dix jours.

Propos recueillis par
Jean-Louis Perrier

* Platonov, du 5 au 15, sauf les g et
14, 3 22 heures, Cour d’honneur,

PARCOURS

Eric Lacascade est né en 1959.
En 1983, il fonde avec Guy
Alloucherie le Théitre du
Ballatum, qui s'impose comme
I'une des mellleures jeunes
compagnies frangalses

des années 1980-1990, avec
des spectacles inspirés par
Roland Topor, Enzo Cormann,
David Mamet, Stig Dagerman,
Sophocle, Marivaux ou
Tchekhov. En 1997, le Ballatum
met fin a son histoire. Eric
Lacascade prend la direction
du Centre dramatique national
de Normandie, a Caen, ou

il crée un Centre de recherche
et d’expérimentations
théatrales (CRET).
Programmation de haut
niveau, ol se retrouvent
quelques-uns des invités
d'Avignon 2002 : Romeo
Castellucci, Pippo Delbono ou
Rodrigo Garcia. Aprés avoir mis
en scéne un triptyque intitulé
A la vie, @ I'amour, d la mort
(d'aprés Racine, Claudel et
Eugéne Durif), Il s’est lancé
dans un autre triptyque,
consacré & Tchekhov, et invité
au Festival d'Avignon, en 2000.
Cette assoclation d'Ivanov, de
La Mouette et d'un Cercle de
Sfamille pour trois sceurs

est représentatif

du « théatre-laboratoire »
qu'affectionne Eric Lacascade,
metteur en scéne amateur de
défis artistiques, engagé depuis
dix ans dans un dialogue tras
personnel avec l'czuvre

de Tchekhov.

Le vMonde
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Christophe Grégoire interpréte Platonov

La voie « juste »

Vagney, un petit bourg, prés de
Remiremont. Christophe Grégoire
(Platohov), 38 ans, vient des Vosges.
Comme ceux des vallées, une fois
I'an, il a découvert la scéne A Bus-
sang, au Thédtre du Peuple. Dom
Juan peut-étre. 1l peut utiliser le mot
« magie » pour dire Bussang. Avec
fierté d'en @tre. Au collége de
Vagney, il y a ce professeur d'alle-
mand qui fait jouer les éleves. Le pre-
mier «rdle » de Christophe a di
&tre en allemand. Trop fugace pour
imaginer en faire un métler. Au
lycée de Remiremont, c'est plutdt
fraisage, tournage et résistance des
matériaux. De sa terre de sapins,
peu ouverte au livre, il retient une
sympathie pour I'Est, son cOté
mélancolique, son rapport rude au
langage. Parole lourde, économe,
efficace. De sol, on parle encore
moins: « A priori, le langage, parlé
ou €crit, n'est pas un ami. Il contient
une charge explosive & manier avec
précaution. Pour cela, j'aime prendre
les mots des autres. Pour cela, j'aime
me battre avec les mots en scéne. »

Il oblique vers I'école d'éduca-
teurs de Nancy. Il y a une place a
prendre auprés des gens, la sensa-
tion d'etre utile, de peser de son
poids sur le monde. Il est « happé »
simultanément par le social et le
théitre. Il a vu Godot A Nancy. Le
théatre qu'il pratique est trés physi-
que, il cherche l'immédiateté, le con-
cret. Il travaille auprés de mongo-
liens, de pensionnaires d'un foyer
de semi-liberté, dans le quartier du
Haut-du-Liévre. La voie choisie lui

parait « juste ». Il n'en démord plus.
Son mémoire sera sur « Théiitre et
prévention spécialisée ».

Objecteur de conscience, il inté-
gre le Thédtre du Mantois, dans le
quartier du Val-Fourré, 3 Mantes-la-
Jolie, Yvelines. Une « plongée dans
la matiére thédtre », oi il s'agit aussi
de coller les timbres, régler les lumie-
res, construire les décors. Simultané-
ment, il forme et il est formé. Il pro-
longe. Puis tente l'acteur & Paris.
Attentes, courses 3 l'audition. Il se
sent devenir « étriqué ». Le voici en
Normandie. Il tourne, puis monte et
interpréte La Maladie d'étre mou-
che. Le voila chez Eric Lacascade a
Caen. Il manque un comédien pour
La Mouette. 1l sera Treplev, Avant de
rebondir, d’évidence, dans la peau
de Platonov.

Acteur, c'est étre pris par ce trac
monstrueux, avec l'envie folle d'y
aller en partage. Toujours, une ques-
tion revient le tarauder : comment
se justifier d'étre au devant de la sceé-
ne ? Avec la réponse aussi sec : c'est
Pirandello ou c’est Tchekhov que tu
sers. Platonov, ne l'interroge pas
autremnent : que signifie cette préten-
tion A &tre 1A ? « En fin de compte, il
n'ya pas eu de fracture dans ma vie.
Je n'ai pas énormément changé. J'ai
abordé mon travail de comédien com-
me celui d'éducateur. Je n'ai rien &
renier. La Cour d’honneur d'Avignon
est considérable, bien sr, mais le
Théatre de Bussang ne l'est pas
moins. »

J.-L.P.




FESTIVALS

miéime o Le festival s’est ouvert le 5 juillet sur deux premiéres : la mise en scéne de I'auteur russe dans la Cour d’honneur, dans une adaptation

moderne et inspirée d’Eric Lacascade, et I'inauguration d’un dispositif scénique avec un plateau démontable et des gradins neufs

Tchekhov et Platonov au pied des
murs d’Avignon

AVIGNON
de notre envoyée spéciale

11 était trois heures et demie, ce
samedi matin, quand un coup de
feu a retenti dans la Cour d'hon-
neur. Platonov est tombé de sa
chaise, mort. Anna Petrovna ne
pouvalt pas le croire, ne voulait
pas le croire. Elle tirait sur le tor-
se et les bras de Platonov, qu'elle
finit par laisser seul sur le plateau
oli, pendant plus de cing heures,
il avait vécu sa derniére nuit, en
aimant, séduisant, insultant, hur-
lant a la vie comme on hurle a la
mort, Le ciel était rouge, des
fumées blanches couraient le
long de la fagade du Palais des
papes. Les comédiens sont venus
saluer, et le metteur en scéne Eric
Lacascade a lancé son bras vers le
clel, qui ne 'avait pas ménagé.

La pluie, en effet, s'était mise a
tomber vers une heure du matin,
juste avant I'entracte. Une pluie
que rien n'annongait dans la dou-
ceur du début de soirée, quand
les spectateurs se sont assis dans
la «nouvelle cour », sur des fau-
teunils de type terrasse de café, plu-
tOt confortables. Mals dés les pre-
midres gouttes, certalns sont par-
tis, causant un raffut du diable en
descendant les escaliers. Ils n'y
pouvaient rien. La structure des
gradins est sensible au moindre
bruit. Pas de chance pour les
fuyards, aussitot repérés. Pas de
chance surtout pour ceux qui res-
tent, ni pour les comédiens.

Aprés I'entracte, seuls sont
revenus les plus vaillants. Un
quart de salle. Chacun essuyait
son fauteuil et se couvrait au
mieux, Jean-Jacques Alllagon, le
ministre de la culture, a prété sa

couverture, la comédienne Mari-
lu Marini a offert du thé a la ron-
de, et le spectacle a repris, sous
une pluie discréte, qui peu a peu
s'est calmée. Il y avait, dans la
troupe menée par Eric Lacascade,
une conviction inébranlable et,
dans le public, le désir d'entendre
jusqu'au  bout Tchekhov qui
entrait pour la premiére fois dans
la Cour d’honneur, avec Platonov.
Ce fut une belle fin de représenta-
tion, une de celles dont on dit
plus tard : « Tu te souviens ? »

En cinquante-cinq ans de festi-
val, Tchekhov a été joué une tou-
te petite dizaine de fois & Avi-
gnon, C'est peu, mais cela s'expli-
que sans doute par la peur de le
confronter au plein air. Avant
d'oser la Cour, Eric Lacascade a
présenté Ivanov, La Mouette et
Cercle de famille pour trois sceurs a
la baraque Chabran, en 2000. La,
trés grande beauté de ces trois
spectacles a incité Bernard Faivre
d'Arcier, le directeur du festival, a
se dire que, cette fois, il fallait y
aller, 1l a convaincu Eric Lacasca-
de de signer une double premig-
:mettre en scéne dans la Cour,
'ttre Tchekhov au pied du mur.
Cela tombait bien. Eric Lacascade
avait envie des deux. Il n'empé-
che que le pari était risqué. Com-
ment  Platonov  résisterait-il 2
I'épreuve ?  se  demandait-on
depuis que le projet avait été
annoncé, il y a un an.

Et d'abord, qui est Platonov ?
Depuis que le manuscrit de la pre-
mitre pidce de Tchekhov a été
retrouvé, en 1920, la question
n'en finit pas d'obséder. Est-ce un
faible ou un héros, « le plus grand
des salauds » ou «le miroir des

incertitudes de notre époque » ? Si
I'on s’en tient a I'histoire, Plato-
nov est un homme jeune, & qui
ses amis et lui-méme prédisaient
un avenir exceptionnel. Mais cing
ans aprés avoir quitté 'université,
il est instituteur, mari¢ a une
Sacha gentlille, sans plus. 1 vit
dans cette province russe des
annes 1880 minée par un ennui
mortel, nourrie par l'oisiveté, la
nostalgie des plus anciens et le
réve de révolution oubli¢ des plus
jeunes. Dans ce petit monde, Pla-
tonov est comme un soleil noir,
qui cristallise les désirs, les man-
ques, les confusions et les peurs.
Chacun va vers lui, au risque
d'aimer et de perdre, de s'affron-
ter et de prendre des coups. Mais
c'est lui, jugé «indestructible »,
qui meurt a la fin.

DESIR VIOLENT ET DESTRUCTION

Il ne faut pas perdre de vue que
Tchekhov était trés jeune quand il
a écrit Platonov. 11y a mis ce qui le
traversait, comme Brecht quand il
a écrit Baal. Les deux personna-
ges, d'ailleurs, se ressemblent.
Impossible, de dénouer en eux ce
qui tient du désespoir absolu -
détruiraient-ils pour se détruire ?
- ou du désir farouche, presque
féroce, de vivre une autre vie,
autrement. Qui sait si la violence
de Platonov ne reléve pas du désir
violent de ne pas renoncer ? C'est
ce double mouvement qui rend la
piece sinon impossible, du moins
interminable. La mort de Plato-
nov ne change rien. A I'issue de
cinq heures de représentation, le
spectateur n'a qu'une certitude. [l
a plongé dans un abime. C'est le
mystére d'une vie.

P. VICTOR / MAXPPP
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On aura compris qu'il ne faut
pas aller chercher dans le Plato-
nov d’Avignon une « pidce d'at-
mosphere » a la russe, comme il
fut longtemps d'usage d'en voir.
Eric Lacascade met en scéne pour
ici et maintenant. 1l s'empare du
texte, dont Tchekhov a laissé plu-
sieurs versions, et il puise dedans
la matiére de «son » adaptation.
Une adaptation au langage résolu-
ment moderne, sans une once de
romantisme, mais qui ne choque
pas l'oreille (méme « pétasse »
passe sans encombre), Ce sont les
femmes qui vont au front, dans
cette représentation. Elles occu-
pent le devant du terrain, non seu-
lement comme épouse ou maitres-
se, mais aussi comme un rappel
incessant de la part d¢ feminité de
Platonov. En cela, il est bien un
homme faconné par les incertitu-
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Sur la nouvelle scéne, le désespoir absolu de Platonov, étre de désirs coinc,

des d'aujourd’hui. Homme, ou
créature ? On en vient & se poser
la question, tant il se fond dans
son costume noir qui se fond
dans I'obscurité. Tout ici est placé
sous le signe de |'«extérieur-
nuit », Quelques lumiéres blan-
ches balayent le plateau, de trés
belle maniére. Il y a en particulier
un feu d'artifice, en noir et blanc,
qui est une pure merveille. Un
point de tension extréme, comme
les aime le grand metteur en scé-
ne lituanien Eimuntas Nekrosius,
qui a accompagné Eric Lacascade
dans son travail. Un travall fin,
intelligent et réfléchi. Oserait-on
dire qu'il I'est trop pour la Cour,
qui réclame plus de brutalité ? Le
temps parait parfois long, et cer-
tains comédiens semblent incer-
tains, malgré toutes les qualités
du spectacle. Ou bien alors ce

& dans une vie sans issue.

serait la nuit de la premiére, mou-
vementée, qui A I'aube brouille-
rait un peu les yeux et les pen-
sées ? Le temps seul le dira. C'est
la loi d'Avignon, la loi des premié-
res, et le risque majestueux de la
Cour.

Brigitte Salino

PLATONOV, DE TCHEKHOV. Adaptation
et mise en scéne : Eric Lacascade.
Avec Christophe Grégoire, Muriel-
le Colvez, Christelle Legroux, Daria
Lippi Brusco, Millaray Lobos, Jean
Boissery, Arnaud Chéron, Jérdme
Bidaux, Arnaud Churin, Alain
D'Haeyer, Stéphane Jals, Marc
Lador, Serge Turpin, Eric Lacasca-
de. Cour d'honneur, a 22 heures,
jusqu'au 15 (reliche le 14). De 13 €
a 23 € Tél,: 04-90-14-14-14. Jus-
qu'au 15 (reliche le 14). Durée :
5 heures,

Le Monde
7/8 juillet 2002

| Av1gnon |

salue
Tchekhov

PREMIERE de Platonov
(photo) dans la cour du Palais
des papes. Le Balcon, d’aprés
Genet, fait l'ouverture du
Festlval d'Aix-en-Provence.

Lire pages 25 et 26

MARC ENGUERAND

TROIS QUESTIONS A... PHILIPPE MARIOGE

‘l Aprés avoir créé la scénographie
de L’Ecole des femmes pour
Didier Bezace, I'an dernler, vous
revenez pour le Platonov, d'Eric
L de. Que repré pour
vous la Cour ?

son histoire, mythique, effraie,
mais le lieu n'a rien d'effrayant. Je
le trouve méme accueillant. Ses
proportions, imposantes, s'atté-
nuent dés qu'on travaille dedans.
Le principe du mur qui renvoie
toute I'énergie vers le public, et
qui a été amélioré dans le nou-
veau dispositif de Guy-Claude
Francois, fonctionne bien. 'année
derniére Ilg avait un dispositif de
type élisabéthain. Le public se
focalisait sur un point. Cette
année, c'est plutét bifrontal, avec
le mur comme autre coté. Le pla-
teau longe le mur en une bande
de 31 métres de long. Cela corres-
pond & une géométrie nouvelle.

Comment avez-vous travaillé
avec Erlc Lacascade 7
Je ne suis que le scénographe.
Je suls au service d'un metteur en
scéne, a I'écoute d'un texte, d'un
lieu et de mes souvenirs et sensa-
tions de spectateur. Pour ce tra-
vail, Je me suis laissé guider par
Eric lacascade. Il voulait jouer
avec la facade, la frontalité et |a
totalité du plateau. Les vingt pre-
miéres minutes se déroulaient
dans les fenétres, le Palais des

papes devenait maison d'Anna
Petrovna. Comment traiter le pla-
teau dans le prolongement de la
maison ? Eric est trés influencé
par la danse, notamment par Pina
Bausch, il demande une surface
plate. D'oii I'idée de cette terrasse
de jardin, reflet de la facade, ces
lignes de force, ces diagonales qui
sortent des trois arcades, Aprés
plusieurs mois de travail, on a mis
au point le dessin et on s'est ren-
voyé la balle, en parfait accord.

Quels matériaux, quelles cou-
leurs avez-vous cholsis ?

Cette maison est en délabre-
ment, C'est la fin d'un régne, com-
me dans La Cerisaie. Tout rouille.
Ce n'est pas l'époque de
Tchekhov.  L'adaptation  est
d'aujourd'hui. Le langage et les
costumes aussi. J'ai cherché un
design contemporain de jardin,
avec des courbes tendues. Pas de
plantes, mais des différences de
matériaux entre bois, métal et ter-
re. Le tout est patiné dans les tons
de la facade, ce gris un peu chaud
qu'on a répercuté partout. La cou-
leur doit venir de la lumiére plu-
tot que du décor. Si on fait un
espace monochrome, neutre, les
costumes et les lumiéres peuvent
ajouter leurs commentaires,

Propos recuelillis par
Jean-Louis Perrier
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Rr - -~age €=~ la Frr =~ et I'l*~"~ jur le~ ~~*mice "
d'une féte attendue dans la cour d’'Honneur en ouverture
du Festival : Platonov de Tchekhov mis en scene

par Eric Lacascade. Par Patrick Sourd

Invité a créer Platonov de Tchekhov dans
la cour d’Honneur du palals des Papes, Eric
Lacascade a décidé, pour tout décor, d'ouvrir
chacune des fenétres de la célébre facade,
d'installer les comédiens a ces tribunes
improvisées, de les mettre en situation,
bref... d'habiter le lieu mythique. Si cette in-
tuition convaine par I'évidence de sa simpli-
cité, l'aventure des répétitions reléve, elle,
des travaux d'Hercule, Retour sur un ma-
king of qui nous entraine, avant Avignon,

de la Normandie aux rives de I'Adriatique.
Conviés par le metteur en scéne, chez lui, &
La Comédie de Caen, pour assister aux pré-
mices de ce travail, nous n‘avions pas été
préparés 4 la surprise qui nous attendait
dans la salle. Faite de plaques de bois fixées
sur une forét d'échafaudages métalliques, la
paroi qui se dresse devant nous est im-
mense. Simple ébauche technique, ce décor
de travail occupe toute la largeur du plateau,
se perd dans les cintres. Percée de portes et

D Tristan Valés

Les Inrockuptibles
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de découpes en ogives, ouvert par une série
de fenétres & l'agencement aléatoire, cette
silhouette reconnaissable entre toutes est la
fagade de la cour d'Honneur du palais des
Papes.

Coté répétitions, les travaux préparatoires
paraissent des morceaux de bravoure que
l'on croyait réservés aux seuls producteurs
hollywoodiens | “Ce qui compte avant tout
pour moi, précise Eric Lacascade, c'est qu'il
s'agisse d'une aventure quf se joue au jour le
jour. Une mise en scéne est toujours une sorte
de voyage. Ici, le but est de monter Platonov
dans la cour d’Honneur. Je n'al jamais vu mes
comédiens travailler hors
d'une salle de thédtre, répé
ter sous le soleil, dans le vent
ou sous la plus belle des nuits
étoilées. Alors, tout cela,
avant Avignon, nous allons
le faire." En souhaitant d'em-
blée se confronter au gigan-
tisme du lieu, Eric Lacascade
transforme la suite du tra-
vail en une épopée fitzcaral-
dienne dans laquelle il en-
traine toute sa troupe.
Aprés Caen, lls reconstrui-
sent ce décor dans la petite
ville de Santarcangelo, en
Italie, et se testent dans des
conditions proches de celles
de la cour d'Honneur. Consi-
déré par le metteur en scéne comme lieu de
répétition idéal, la Villa Torlonia, dirigée
par Pietro Valenti, est connue pour son festi-
val consacré aux ébauches théitrales. Un
désir d'ailleurs, dicté par le plaisir de répé-
ter en pays ami, tout prés de Cesena ou est
installé Romeo Castellucci et a seulement
20 kilométres de la maison de Pippo Del-
bono. La, Eric Lacascade présentera a ceux
qu'il considére comme les siens un premier
état de sa mise en scéne.

Familier depuis quelques années des
ceuvres de Tchekhov, Eric Lacascade avait
créé l'événement de 'édition 2000 du Festi-
val d'Avignon avec un triptyque de ses
piéces (Ivanov, La Mouette et Cercle de fa-
mille pour trols sceurs). Le metteur en scéne
en proposait alors une lecture trés person-
nelle en s'affranchissant de la contrainte de
les monter dans leur intégralité. Dans ce que
l'on pourrait définir comme un laboratoire
de l'intime, il mettait les personnages a
I'épreuve d'une liberté que peu de directeurs
d'acteurs leur accordent.

Sous des lampions pathétiques, son Ivanov
vivait les affres de ses renoncements en
dandy anéanti, incapable de faire un pas de
plus en avant dans la vie. Une féte tragique

de la démission. Nina, sa Mouette, comme
une Rosetta moderne, vivait son désir de de-
venir actrice de théatre, hors de toute mo-
rale. Déterminée a quitter sa condition, elle
se dénudait face a nous, prenait le risque de
voir son réve échouer sur d'autres planches,
derriére la glace sans tain d'un peep-show.
Enfin, dans Cercle de famille pour trois sceurs,
Eric Lacascade ouvrait son spectacle sur un
terrible dilemme : le jour de l'anniversaire
d'Irina est aussi celui de la mort du pére. Que
devait-on féter ? Les 20 ans d'une jeune fille
ou la mémoire d'un pére disparu ? Replagant
tous ces personnages dans la tourmente
de leur vie, il les confrontait a la solitude de
leurs désirs et le plus sou-
vent a des aspirations qu'au-
cune morale ne pouvait
contenir,
Aujourd’hui, méme s'ill passe
de I'intimité de la salle noire
au plein ciel de la nuit, son
approche de la figure de Pla-
tonov reste fidéle a cette dé-
marche. "Il n'y a pas d'ar-
riére-pensées chez Platonoyv,
ce n'est pas quelqu'un de
stratégique. Il ne fait que se

“On dit de Platonov Jouer du moment et de la si-
qu'il est un petit
Platon, mais pour
moi, c'est aussi un
petit Debord.”

tuation. Mais il va jusqu'au
bout des choses de facon mo-
rale ou amorale, pour lui ou
pour les autres. Il utilise I'ins-
tant comme un révélateur.
On dit de Platonov qu'il est un petit Platon,
mais pour moi, c'est aussi un petit Debord."

Fidéle & Tchekhov, Eric Lacascade fait de
son spectacle une simple féte avec ses
drames et ses réconciliations. Organisant
une nuit de gala dans la cour d'Honneur, dé-
diée au plus provocateur des héros tchékho-
viens, 1l souhaite que chacun s'y rende en
oubliant son statut de spectateur, y parti-
cipe en invité.

A l'évocation de cette féte a venir, Eric La-
cascade ne peut s'empécher de se souvenir
d'un moment qu'il fut seul & vivre. “Lorsque
J'ai décidé de monter Platonov, j'ai demandé
a quelques feunes du quartier de me présen-
ter une lecture de l'aczuvre de Tchekhov. Dans
une piéce éclairée par des bougies, il y avait
des bocaux de cornichons russes et nous bu-
vions de la vodka. Entre minuit et 4 h du ma-
tin, fls m'ont lu la piéce. J'aime l'idée que
cette premiére féte est a l'origine du travail
qui va étre présenté devant des milliers de
personnes.” ||

Platonov d’Anton Tchekhov, mise en scéne

Eric Lacascade. Cour d’Honneur du palalis

des Papes, du s au 15 juillet, d 22 h.
Reldche les g et 14 julllet.
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En ouverture du festival, Eric Lacascade confronte les noirs désirs du jeune Tchekhov a la muraille dujalais des Papes et de la cour d’honneur: Rencontre

ous avez attendu
d'atteindre

la quarantaine
pour monter,
coup sur coup,
quatre piéces

de Tchekhov. Aprés lvanov,
LaMouette et Les Trois Sceurs,
voici Platonov. Pourquoi avoir
attendu si longtemps et pourquoi
monter si souvent cet auteur ?

» J'ai découvert Tchekhov, et
en particulier /vanov, a ce mo-
ment de ma vie. J'en ai été
bouleversé. Tout me touchait :
les personnages, la fahlc,_lcs
passions. J'avais l'impression
que '"auteur avait tout com-
pris de la vie affective et de
ses affres. Ce sont des choses
que j'aime aborder au théatre.
Ces passions, vous les aviez

déja scrutées a travers Racine,
Sopiocle, Claudel...

» Et dans Froler les pylones,
texte composé avec les éleves
de I'école du TNS. Phedre ou
Electre sont des personnages
trés thédtraux, trés typés.
Alors que chez Tchekhov jai
trouvé des personnages
proches de mon quotidien, des
8tres avec lesquels j'aurais pu
aller prendre un verre au bar,
partager des confidences de
nuit. Tchekhov me parlait a
loreille, j'en ai été touché,
Vous ne vous étes jamais dit

que vous aviez perdu du t

avant de monter ce théatre-ia ?

» Non. Ce que j'ai fait aupa-
ravant a préparé cette ren-
contre, m’a permis de formu-
ler un vocabulaire thédtral,
d’accomplir un travail sur les
signes. Il m'a permis de m{-
rir, aussi. Je pense que F'on
n'aborde pas Tchekhov &
20 ans comme 2 40.

Quel est votre sentiment

facea son ceuvre ?

» Son thédtre continue & me
poser d'importantes questions
de mise en scéne et, en méme
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EricLacascade:

temps, je mé sens en frater-
nité avec lui, dans une sorte
de désinvolture, de connais-
sance intuitive plutdt qu’in-
tellectuelle. Le fait d’avoir fré-
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quenté I'homme adulte avant
le jeune hommie de 22 ans qui

. €crit Platonov crée ce regard

complice. Celui d'un grand
frére vis-a-vis d'un adolescent
encore sous l'influence de ses
lectures (Dante, Shakespeare,
les Russes) et de sa famille.
Comment expliquer qu'un gargon
sijeune ait une telle connaissance
de I'iomine ? Par e génie ?

» Absolument. Le-génie,
Comme Rimbaud au méme
dge. Il y acomme cela des ful-
gurances qui n’ont rien & voir

avec|'dge. C'est un état de ré- -

ceptivité au monde et a ses
passions qui, peut-tre comme
chez le jeune Brechit de Baal,
réleve d'une sensibilité ex-
tréme, d'un désir de s'affirmer

comme homme, par rapport
& la société et A la femme en
particulier.

Qui est-il, ce Platonov ?

» Le gamin de la cour de ré-
cré, plus fort, plus beau que
les autres. L'adolescent fasci-
nant, révolté, poete; icono-
claste, séduisant femmes et
hommes. Le militant politique
de 22 ans qui parle mieux que
les autres et dont la violence
peut exploser a chaque ins-
tant. Puis c'est le type de
30 ans, le boute-en-train de
toutes les fétes, séduisant, un
peu caractériel. Et, en méme
lemps, c’est un trou noir ot
les gens impriment leurs
propres pulsions; un mystere,
un homme qui va mourir dans

trois semaines et qui le sait
parce que, lorsqu’on va mou-
rir, on le sait, on le sent; Un
homnie dangereux pour les
femmes, un homme qui lés at-
tire alors qu'elles savent
qu’elles vorit souffrir, mais
elles y vont quand méme
parce que, comme toutes les
femmes, elles espeérent le
changer, en faire un homme.
C’est quelqu'un qui aime
I'amour, un étre totalement
sincére au moment ot il est 13
et qui peut vous oublier en
deux jours,

" Letitre originel

de la piéce évoquait le fait
d'«étresans pere ».

» Platonov esl aussi une pigce
sur la transmission manquée :

a pére manquant, fils manqué.
Les péres sont absents, les
peres sont laches, les péres
sont démissionnaires. Les fils
sont donc immatures, fémini-
sés, sans modeles masculins,
sans reperes. Dans le texte ita-
lien, il y a un monologue d'une
page dans lequel Platonov ra-
conte la mort de son pére. J'ai
repris ce fragment, introuvable
dans les versions francaises,
ot il raconte que son pere est
mort en lui disant : « Tu vois,
la misére, cela fait fuir tout le
monde, y compris les amis. »
Et les amis, c’est Glagoliev,
Voinitsev, etc. Une commu-
nauté. Car tous ces jeunes gens
ont grandi ensemble, leurs
peres étaient amis. C'est une
histoire tres familiale, il y a
plein de relations freudiennes
a l'intérieur de tout cela.
Dans une lettre & Anton, son frére
Alexandre, qui trouve la piéce
ratée, estime que le jeune auteur,
qui a tout mis dans cette premiére
ceuvre, ne pourra plus en écrire
d‘autre. Peut-on dire qu'il avait
raison et que Platonov est
lamatrice de I'ceuvre  venir ?

» Ce n'est pas faux. Bien des
pieces futures sont contenues
dans celle-ci, en effet. Ensuite,
Tchekhov va simplifier, éla-
guer, radicaliser son &criture.
Ce qui est étonnant, ici, c’est
que les trois premiers actes
sont d'un foisonnement
presque romanesque, tandis
que les deux derniers mar-
quent un resserrement de
'écriture qui annonce les
pieces de la maturité et ouvrent
sur des Cerisaie, sur des Iva-
nov, voire sur des mises en
scéne de Lacascade quand il
monte Ivanov ou La Mouette.
On en verra des signes sur le

Répétition de Platonoy,
mis en scéne
par EricLacascade.

plateau. 1l est significatif que,
sur la fin, j"ai retrouvé ma fa-
¢on de mettre en scéne, tandis
qu’au début j'ai é1€ porté par
la fantaisie du jeune homme.
Cette fantaisie fait-elle
dePlatonov la piéce la plus
«légére » de Tchekhov ?

» De celles que j'ai montées,
c'est la plus légere. Mais at-
tention ! Elle est sombre,
noire, sanguine. On assiste a
un meurtre en direct, alors que
d'habitude ce sont plutot des
personnages qui se suicident
en coulisse. Cependant, la fan-
laisie est trés forte, beaucoup
plus forte qu’ailleurs, Tche-
khov écrit sous I'influence de
Shakespeare. J'ai eu souvent
I'impression qu'il venait tout

Tousles festivals de Vété sur [IMUATS T To R

juste de poser Hamlet et Le
Songe d’une nuit d’été pour
travailler. Et puis il y a du Mo-
zart et du Don Giovanni dans
cette piece, de la passion chris-
tique, aussi. Et Socrate. Et Pla-
ton, évidemment : Platonoy
sort de la caverne et le voila
confronté A la vie.
Quartt & vous, vous jouez Ossip,
le bandit, le mal-aimé.
» J'ai été appelé par ce role.
Ossip, c’est celui qui voudrait
tuer Platonov. Il est assez juste
que le metteur en scéne tente
de tuer son acteur principal.
Comme dit Matakovski, « il
faut savoir piétiner la gorge
de ses propres passions ». @
Propos recuelllis par
Laurence Uban
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Dans ce lieu mythique
voué au théatre qu'est

la cour d’Honneur, Eric
Lacascade monte Platonov
de I'auteur russe Anton
Tchekhov. Il nous explique
pourquoi ce choix s’est
imposé a lui, et la riche
gestation de ce projet.

lors voila. Deux ans aprés
une trilogie entierement
consacrée a Tchekhov
(Ivanov. la Mouetteet les
Trois Seurs) jouée ici
méme a Avignon en bordure des
remparts, Eric Lacascade monte une
picce de jeunesse de I'auteur russe,
Platonov, a la cour d"Honneur, Ce
n’est pas une consécration, plutot un
juste aboutissement des choses, celui
d’un parcours théatral des plus ori-
ginaux d’'un metteur en scéne qui
n’hésite pas a se plonger a corps
perdu dans des aventures époustou-
flantes ol acteurs et spectateurs ne
sortent jamais indemnes. Rencontre
sur les lieux de la représentation.
quelques jours avant que les trom-
pettes de Maurice Jarre ne battent le
rappel du public sur les coups de
vingt-deux heures, dans une cérémo-
nic dont on ne se lasse pas puis-
qu'elle nous conduit dans I'un des
plus beaux lieux jamais consacrés au
théatre.
idé Tchekhov semble étre
un de vos auteurs de prédilection...
Eric Lacascade. J"ai lu cinquante ou
soixante auteurs pour la cour
d'Honneur. Cela ressemble a une
«~commande -~ dans le sens ol ily a
un espace, un public et I'on doit faire
en fonction de ces deux parametres
particuliers. J'ai davantage tenu
compte du public pour ce choix de
spectacle que pour d’autres. I'ai lu
Platonov encore une fois scolaire-
ment et il s'est imposé. Je n'avais
envie d'aucun autre texte. Alors oui,
encore Tchekhov! C'est comme un
réalisateur que tu aimes: jamais tu
ne te lasses de.voir un troisieme
Truffaut. Idem pour Tchekhov. je ne
me lasse pas de le monter. J"ai pensé
Platonovcomme un spectacle popu-
laire qui doit marquer le plus grand
nombre de gens. 1l s’agit de rendre
compte d'une histoire €pique, roma-
nesque et sensible le plus intelligem-
ment possible. Cela induit des partis
pris dans la mise en scene. un grain
de fantaisie aussi. Je me suis autorisé
des choses que je ne m'étais pas per-
mises jusqualors.
Par exemple?
Eric Lacascade. Je crois étre au plus
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prés de mes désirs. au plus prés de
mes instincts, de mes envies du mo-
ment, une liberté que le grand espace
et I'importance de I'enjeu m’ont
étrangement donné. L’effet aurait
pu étre tout autre.

Ce sont les mémes comédiens avec
qui vous avez I'habitude de jouer
qui participent a cette aventure. Un
choix volontaire?

Eric Lacascade. Oui. Ils sont une
vingtaine 2 travailler avec moi régu-
licrement, certains depuis trés long-
temps. Entre nous, il existe une
confiance, des désirs et une envie
réciproques. Nous partageons une
communauté de pensée, une méme
fagon de faire du théatre. Nous
sommes proches. J ai donc appelé le
ban et I'arriere-ban pour fournir
tous les roles. méme ceux qu'on a
coutume d"appeler les «petits roles»

tenus, ici, par des acteurs qui a
d’autres occasions ont joué des roles
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plus importants. Cela est possible
parce que tous ont un vrai désir de
travail. une envie plus forte pour
I'aventure en général que pour le
role en particulier. lls sont sur le
propos de la piece, sur Tchekhov, et
tout ¢a les intéresse, les passionne.
Emmener ces acteurs dans la
cour... Aucun n'y a jamais joué.
C’était ces gens-1a que javais envie
d’emmener et méme si on doute
quelquefois d"un role ou d'un acteur
pour le role, on le prend parce qu'on
se dit que c’est normal qu'il soit de
cette aventure nouvelle et forte,
unique, qui réunit quinze acteurs sur
un plateau pendant cinq heures.

La question d’avoir des stars s'est-
elle posée?

Eric Lacascade. Quand. dans la
cour d"Honneur. on ouvre depuis
dix ans lc festival avec des stars, évi-
demment que la question se pose
C’est pour cela que je parle de com-

« Le théatre est une formulation du désir (...). » Eric Lacascade et Millie Lobos dans Platonov.

mande, mais d'une commande
souple, dans une discussion ouverte
avec la direction du festival. Nous
nous sommes écoutés, j'ai écouté
leurs propositions de rencontre avec
de grands acteurs de thédtre ou de
cinéma et eux ont su écouter ma
proposition, mon idée de ne pas par-
tir sur un Shakespeare ou un autre
auteur qui - a priori — cadre avec la
cour. J'ai su les convaincre. et pour
Tchekhov, cet auteur de I'intime, et
pour les comédiens. Tant pis pour
un Marivaux avec deux ou trois
acteurs de cinéma connus. Cela s’est
posé mais pas imposé.

Tchekhov, un auteur de I'intime,
certes, mais aussi un auteur qui
brosse un portrait de la société russe
de la fin du XIX¢ siécle de maniére
pétillante, drile, avec des sous-
entendns permanents. Vous en par-
lez d’abord comme un auteur de
lintime...

Le théatre est en liberté et le off fait le plein de spectacles.
« Le Vif du sujet » donne carte blanche a de jeunes danseurs et chorégraphes.

« TCHEKHOV OUI,

Eric Lacascade. C'est vrai mais ¢ est
I'étiquette qui fui est donnée par les
gens de théatre. Il est vrai que ses
picces sont pleines de rebondisse-
ments; qu’il y a tout un foisonnement
de personnages impressionnant mais
il va tellement fouiller au cceur des
gens... Je nai jamais parlé de la
petite musique de Tchekhov, de I'in-
timité ou de la confidence contraire-
ment a beaucoup de dramaturges qui
font référence a cette ambiance un
peu confinée. Je suis plus dans les
grandes envolées et je parviens a y
trouver beaucoup d'air. Si. pour
beaucoup, cela reste une partition de
piano mécanique, douceatre et un
peu amére j'y trouve, moi, une
énorme violence, des emprunts a
Mozart ou & Shakespeare.

Platonov tout comme Ivanov nous
renvoient a nos propres interroga-
tions, comme si ces questions étaient
éternclles...
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Eric Lacascade. Elles le sont et elles
sont particulierement bien posées.
C'est étonnant comme il suffit de
reprendre le texte, d'enlever quel-
ques didascalies trés connotées pour
arriver a des passages essentiels, trés
forts, trés emblématiques des pas-
sions des gens. Etintemporels. C'est
étonnant. oui.

C’est peut-éfre ce qui motive systé-
matiquement votre choix quant i
Tchekhov?

Eric Lacascade. C'est effectivement
la force des histoires. la force des
sentiments. la fulgurance des
ravages passionnels, la crudité, la
cruauté et I"humour. L’humour...
Les personnages sont dérisoires et
donc font sourire et cette dérision est
en méme temps tellement humaine...
Tous les jours |'on apprend a metire
de la distance avec ce que I'on vit, &
regarder puis a éclater de rire ou
sourire de fagon cynique; ou sourire
Jjaune; ou rire jaune; ou rire bruyam-
ment. fort. Il y a de ¢a chez Tche-
khov. cette capacité a nous emmener
vers des choses fortes. Alors on colle
au personnage puis, d'un coup, s'é-

tablit une espéce et |'on mesure I'ab- ¢

surdité de la chose.

Platonov est dans la cruauté et, en

méme temps, il est pathétique par
certains aspects. On a I'impression
qu’il est quand méme trés seul alors
que tout le monde I'aime, I'attend, le
désire...

Eric Lacascade, Ce procédé d'écri-
ture est assez intéressant: il vous
oblige a coller i la fable tout en vous
faisant prendre de la distance. L'on
peut alors travailler sur quelque
chose d'un peu brechtien, un peu
distancié. Et puis, a d'autres mo-
ments, I'on est complétement dans
le personnage. Pour le public, s'ope-
rent alors ces allers-retours entre la
catharsis et cette distance prise et
renforcée. 1l est intéressant d’étudier
ces allers-retours. Cela fait travailler
le spectateur. Il doit payer réguliere-
ment un peu de lui-méme, parce
qu’il ne suffit pas qu'il ait payé son
billet, au bout de deux heures, trois
heures, les 100 francs ou les 150 ou
les 200 francs ou les 60 francs sont
eépuisés: il faut qu'il simplique parce
que nous nous impliquons dans la
mise en scene et dans le jeu grace a
la générosité des acteurs.

Cela permet une énorme liberté
Jjusque dans la scénographie. Ainsi
le travail dans cet espace magni!' ique
est pourtant truffé de piéges...

Eric Lacascade. C’est d’abord un
espace gigantesque, en plein air. I1
faut avoir le temps d'y travailler. Ce
n'est pas un théitre habituel. un
espace fermé. Un espace extérieur
est hostile et pas totalement adapté
pour le théatre. Si I'on a du temps
pour y travailler, pour y penser, si
I'on crée en fonction de lui. cela
nécessite de penser une probléma-
tique par rapport a [I'espace,
d’éprouver un désir et d"avoir du
temps. La danse semble plus appro-

ont 1l fau tenir compte. » Ici, Cf

priée & la cour, une chorégraphie
s"adapte plus facilement & un grand
plateau. Les danseurs ne parlent pas,
ils n’ont donc pas tous les probléemes
de voix ou de positionnement par
rapport au son. La cour est un décor
dont il faut tenir compte. En dansc,
I'important c’est le plateau, le sol.
Les metteurs en scéne peuvent créer
le spectacle en pensant davantage i
la tournée, la cour étant un passage,
mais un passage évidemment tres
difficile. J'ai réfléchi de suite au jeu
pour le lieu, dans le lieu, par le lieu,
avec le lieu, jamais déconnecté du
lieu. J'ai fait le pari de cet espace, les
trois arches. les fenétres de la fagade.
Je l'ai accepté comme une
contrainte et cette contrainte m'a
fait découvrir des choses. Dot les
trois semaines de répétition en Italie
dans un espace reconstitué avec des
horaires de répétition qui étaient
ceux de la cour ot I'on commence a
travailler vers 20 heures pour arré-
ter a 5 heures du matin, se coucher a
7 heures. et se lever & 14 heures.
Nous étions dans le rythme biolo-
gique d’Avignon. On s’est pris des
tonnes de flotte sur la ligure, le mis-
tral italicn nous a rendus fous, la
chaleur... Nous avons traversé des
expériences ol sous la pluie a
3 heures du matin, dans le vent, tu
regles encore une scéne et les acteurs
hurlent, deviennent fous comme des
chiens: «Si tu veux ¢a je te le fais, et
¢a, je peux le faire aussi. et ¢a, je
peux le faire encore. » Une aventure
que nous n'avions jamais vécue

auparavant. Et vivable a cause de ce
projet. Je suis siir qu'en arrivant, les
acteurs diront: « Enfin! Enfin! Ony
est! On est chez nous.» Et pas
«Qu'’est-ce que cet endroit hostile
qui n’est pas fait pour le théatre? »
Parlons du travail autour du place-
ment, des déplacements des acteurs,
des mouvements trés chorégra-
phiés...

Eric Lacascade. Des comédiens sur
un plateau, ¢a bouge, et quand un
corps bouge dans un espace a coté
d’un autre corps, ce dernier regoit
des impulsions et, du coup, ne bouge
pas dans cet espace comme s'il €tait
seul. S'il ya un nouveau corps ou un
troisigme corps qui rentre, |'espace
est différent et la personne qui I'ha-
bite réagira différemment. Ce sont
des recherches d’harmonies, de
rythmes pour aprés les casser et les
mettre en reliefl, en contradiction et
provoquer des émotions chez le spec-
tateur et chez I'acteur. La diagonale
est une figure forte parce qu’elle tra-
verse le plateau. clle est incisive par
rapport au spectateur, elle vient des
profondeurs des coulisses. I'ai tou-
jours aimé les constructions de
figures géométriques dans |'espace.
J'aime cette sensation de I'espace
vide qu’il faut, non pas remplir mais
sculpter. Oui, sculpter Iair, ne pasle
contraindre.

C’est la griffe Lacascade.

Eric Lacascade. Stirement! Jai des
choses formatrices dans la téte qui
sont des parcours de groupe avec
beaucoup d’acteurs, quelque chose

es déclarations provecantes de

Georges Bush donnent un sens
encore plus exceptionnel a la repré-
senfation d’Arafat par le plasticien
Ernest Pignon-Ernest. L’estampe
est en vente au profit des enfants de
Palestine au prix de 45 euros
(75 euros les numérotés par I'ar-
tiste). On peut ln commander au
Jjournal (01 492273 54). A l'initia-

Pour lesenfantsde Palestme

tive des Amis de I"Humanité, un
rendez-vous aura lieu a Avignon. le
vendredi 26 juillet, 3 18 heures, i la
galerie Marina (14, rue Campane)
avec Philippe Valls président
d’«Enfants réfugiés du monde» qui
intervient dans huit camps de la
bande de Gaza, Leila Shahid, délé-
guée générale de la Palestine et
Ernest Pignon-Ernest.
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" e Gregoire et

Daria Lippi-Brusco en
de trés collectif. Adolescent, mes
envies de théatre étaient le Living
Théitre, le Magic Circus ou le
Theatre du Soleil. Des spectacles
avec énormément de monde sur le
plateau, ot ga bougeait de partout.
On ne peut pas parler de décor pour
les spectacles du Living Theatre, ni
pour ceux du Théitre du Soleil: ce
sont des acteurs en mouvement sur
un plateau. dans des géométries spa-
tiales, dans des rapports de forces et
des rapports d "équilibre ou de désé-
quilibre d’espace essentiellement
donnés par les corps et par des
masses. Ensuite, il est vrai que j'ai
toujours aimé la danse, mais j'aime
autant le corps que le texte. le corps
de I'acteur que ce qui sort de sa
bouche. J'ai toujours pratiqué un
théatre comme celui-la. Je ne sais
pas si c'est ma griffe mais je ne sais
faire du théétre que comme ¢a.
Y a-t-il une vie aprés Platonov?
Eric Lacascade. En septembre. je
travaillerais avec des ados d"Hérou-
ville, dans la banlieue. Puis, Ia
tournée de Platonov. réadapté a un
espace de théatre, jusque fin mars.
Aprés, jec ne sais pas si je continue le
théatre. [l y a toujours un point d’in-
terrogation la-dessus...
Si vous continuez le théatre?
Eric Lacascade. Si je continue cette
forme d’expyession-la qui est e
théatre. Je n’ai pas un désir. Il faut
vraiment que je trouve lui et les par-
tenaires pour m'emmener dans des
aventures. Je suis moi-méme créa-
teur d'aventures. Les ingrédients
sont tous la. Cest pour ¢a que je
mels toujours des «si»a mon travail
ou a la suite dans le travail. Rien ne
dit que j"arrive a, que j'ai I'envie de,
que jai la force aussi. Un aventurier
ne vit pas nécessairement des aven-
tures. C'est quelquun qui les crée et
il faut trouver lcs moyens de la créa-
tion de ces aventures, honnétes,
sérieuses, objectives, gracicuses.
C’est toujours un doute.
Le désir de théitre n’est donc pas
permanent?
Eric Lacascade. Mais |a soif de vivre
I'est. Elle s’exprime a travers le
théatre, la vie, mais le désir de

dans ce lieu charge de symbo

théitre lui-méme, non. Le désir est
permanent. le théatre, non. Le
théatre fait partie du désir, il est une
formulation du désir, du désir de
vivre vite et plus. Le théatre est un
véhicule pour des expériences
extrémes qui te chavirent 'esprit et
le corps. C'est la ol le théatre
m'intéresse, quand il t'oblige 2 aller
dans des endroits ob tu n'irais passi
tu ne faisais pas ce travail-la.
Vous étes d la direction du CDN de
Caen jusqu'en décembre 2003...
Erit"Lacascade. J'ignore 1a aussi ce
que je ferai. Je voudrais que la situa-
tion évolue. Si tel n"est pas le cas, ce
serait bien de faire autre chose, je ne
sais pas oli. Si au contraire 'on par-
vient a faire évoluer le statut du
centre dramatique, la pensée, a
I'intérieur du public, de notre insti-
tution et. si possible, a I'intérieur des
institutions théatrales en général,
alors oui, je continue. Je suis en
réflexion permanente: continuer.
pourquoi? Que proposer d'autre?
Poursuivre le travail du centre
d’expérimentation et de recherche
tout en ayant des spectacles popu-
laires et en renouvelant le public?
Gérer la maison tout en pouvant
m'en €loigner a certains moments,
chose que je fais trés peu? Je ne fais
aucun travail a l'extéricur. Je ne fais
pas d'opéra, pas de mise en scéne a
la Comédie-Frangaise: je ne travaille
qu'a Caen, par et pour Caen. J'ai-
merais partager la direction du
centre avec un chorégraphe par
cxemple et que le ministere trouve la
proposition intéressante. ce croise-
ment. ce mélange, et disc: pourquoi
pas? La oui. Dans I"autre cas, je suis
un peu fatigué.
C’est le cité usant des choses?
Eric Lacascade. Longtemps j ai cru
que réfléchir importait, or les tutelles
réfléchissent sans moi, sans nous,
chacun de son coté. Si ¢a se ren-
contre. tant mieux. Mais le plus sou-
vent, non. Avee le ministere de la
Culture, on ne s’est jamais vraiment
rencontré sur les dix derniéres
années. Je croyais que des nomina-
tions comme la mienne améneraient
Suite page 36
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Lacascade se mouille avec son Platonov

Brillante ouverture avec la premiére ceuvre de Tchekhov, diment revisitée. Il s’approprie furieusement
la piéce, la chauffe a blanc, |la porte au paroxysme d’un jeu nerveux, hypertendu, quasi chorégraphié.

AVIGNON, -
ENVOYE SPECIAL.
e fut une nuit bizarre. Ven-
dredi, a vingt-deux heures,
aprés les sempiternelles
trompettes de Maurice
Jarre, on découvrait le nouvel appa-
reillage de la cour d"Honneur: fau-
teuils tressés rouges ou gris, mon-
tants en tubulures métalliques...
Quelques clous dorés au plafond du
ciel puis, en cours de représentation,
des nuées couleur de cuivre prirent le
dessus. Il se mit & pleuvoir, au moins
jusqu’a I'entracte de Platonov,
d’aprés Anton Tchekhov, dans
I"adaptation et la mise en scéne d'E-
ric Lacascade (1). Fichu préambule
de rigueur (les trompettes, le ciel,
etc.). On s’en moque a la fin du
temps qu'il fait, pourvu que s'ac-
complisse sous nos yeux un acte
théatral de cetle envergure; convul-
sif, électrique, nerveux, poussant ses
interprétes dans leurs derniers
retranchements cing heures d'affilée.
S’emparant de la premicre piece de
Tchekhov, aprés en avoir monté
d"autres (Ivanov, les Trois Seeurs, la
Mouectte), Lacascade se I'approprie
jusqu'a ce qu'elle lui devienne
consubstantielle. Il met son propre
ragoiit dans le texte, le farcit de tour-
nures d'aujourd hui. On pourra chi-
poter ici ou la. Peu importe. Une telle
frénésie de théatralité, ce n'est pas
tous les jours qu’on y a droit sur les
scenes frangaises.
L’étonnant, voyez-vous, c'est que
nous voici les témoins sans répit de
I'histoire d’un homme revenu de
tout, méprisable, autodestructeur,
misanthrope, vil séducteur, intel-
lectuel déchu, faux ami, traitre a
lui-méme et aux autres, et qui exer-
ce sur tous une fascination prodi-
gieuse. Je crois bien n’avoir jamais
autant éprouvé — physiquement
s'entend — devant Platonov. dans
tant d'autres mains souvent de
talent, le vertige ressenti devant un
tel gouffre d'ame, pour ainsi dire,
la 1€éte mouillée dans la nuit de ce
vendredi-la, malgré les difficultés
d'audition du texte et les pas
lourds des petits notables de
I'UMP du coin (car le ministre
Aillagon assistait au spectacle) pre-
nant la fuite sur un sol trop sonore.
Quelque chose a lieu la-dedans. de
I"ordre de I'orgie. On nous y convie
sans ménagement. Et tout n'est
que rapports de force. Les corps se
prennent. se déprennent. comme

dans une danse heurtée, au risque
de s’abimer les jointures. De I'excés
au paroxysme, la corde demeure
tendue de bout en bout. C'est bru-
tal dans le jeu, certes, mais en
méme temps d'une élégance folle
jusqu'a froler le maniérisme. On
n'a rien contre, dés lors que régne
I'impétuosité du mouvement qui
déplace les lignes en tous sens. Un
exemple d’exagération admirable,
c'est quand Anna Petrovna
(Murielle Colvez) et Christophe
Grégoire (Platonov) se soilent de
concert. Ils sont exposés pleins
feux, dans un carré lumincux de
guingois. entourés de bouteilles
qu'ils sont censes vider a toute
allure. C'est comme un ballet
mécanique de clowns tragiques
noyant leur chagrin dans une illu-
sion d’optique.

On sent que Lacascade a mis son
point d’honneur dans la cour, dont
il s’est efforcé, avec le scénographe
Philippe Marioge. de ncutraliser
I'espace improbable, le danger
d'immensité que cela représente
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aujourd’hui. Ils se servent au début
des fen€tres médiévales percées
dans la muraille pour donner a
penser qu'elles sont logiquement
celles de la demeure d’Anna
Petrovna. Ca marche, parce que les
comédiens doivent hausser le ton a
I'échelle du lieu. En fait, tout a
consisté a préter a la sphere intime
les dimensions de I'épique, les
seules & I'échelle de I'endroit, tita-
nesque. Il est clair que ce Platonov
nous parlera un peu plus a oreille
dans une salle couverte. Pour
I"heure, tel quel, avec les aléas du
plein air et Je combat a mains nues
que cela suppose, il nous touche de
confiner @ I'exploit sportif de
rigueur ici. Cela, bien sir, ne sau-
rait suffire. Le muscle, c’est bien,
I'outil organique qu’est le comé-
dien aussi. 1l faut encore 'intelli-
gence, le sens du rythme et de la
respiration musicale (Lacascade
I'a. 3 en revendre), I"ardeur a insuf-
fler a une troupe ol I'on s’est choi-
si, I'esprit de corps. en somme, &
lire dans tous les sens du mot.

Hamlet de sous-préfecture, Don
Juan petit-bourgeois, Faust de
pacotille bouffé par son Méphisto
intéricur, Platonov c’est un peu
tout ccla. Tout ne se passe--il pas
comme si Tchekhov, dans ce
brouillon génial de lui-méme, avait
voulu conjurer le démon de la
velléité qui habite tout artistc en
jouant et déjouant les grands
modeles? La-dessus, Lacascade en
remet une Jouche. 11 y a enfin et
surtout les femmes, sur lesquelles
exerger une suprématie, tellement
les autres porteurs de pantalons,
comparés a Platonov, apparaissent
fades. Aux femmes justement,
Murielle Colvez (a la voix de vio-
loncelle baroque), Daria Lippi
Brusco, Christelle  Legroux,
Millaray Lobos, on porte volon-
tiers un toast a la russe car, consti-
tuant a elles toutes I'éventail diapré
du désir incertain d’un Platonov
infiniment versatile, elles soffrent
chacune en un fascinant possible
érotique, sirénes nageant aux
confins d'une hystérie sans cesse

jugulée, mais a quel prix? On aime
que le Platonov de Christophe
Grégoire soit en mouvement perpé-
tuel, comme crucifié en vol par I'in-
famie et I'impuissance a éprouver.
N’est-ce pas cela, a la fin, la mala-
die de Platonov? Et n'est-ce pas
courageux, de la part de
Lacascade, de jouer le role de I'as-
sassin Ossip, qui semble évadé
d'un roman de Dostoievski? 1l
n'assassine pas Tchekhov. 11 ['in-
corpore. 1l s’en fait un double, un
mentor ami. 1l e chauffe a blanc. 11
en use a des fins strictement poé-
tiques (politiques aussi bien, dans
I'acception profonde) sur la déré-
liction de nos jours, en une véri-
lable symphonie théatrale com-
posée de fulgurantes métaphores
gestuelles. C'est a saisir. Ou 2 lais-
ser. Devinez oll nous sommes.
JEAN-PIERRE LEONARDINI

(1) Texte publié parl’ Avant-scéne
théatre, n® 1115, juillet 2002.

Le spectacle est a I'affiche d'Avignon
Jusqu’au 15 juillet.
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Tchekhov dans la Cour d'Honneur

Lacascade rebondit

Le théatre intimiste du Russe sur la plus grande scene d'Avignon : C'est le défi que reléve
le directeur du CDN de Caen avec « Platonov ». Rencontre

La nouvelle s’est répan-

due comme une trainée

de poudre : la Baraque

Chabran - le lieu le plus pett

et inconfortable d’Avignon -

¢tait devenue ’été dernier I'en-

droit ou il fallait absolument étre allé.

Eric Lacascade y donnait sa « Trilogie Tche-

khov » — « la Mouette », ¢+ les Trois Sceurs » et

« Ivanov ». Ni décor ni costumes. Quelques

chaises. Des hommes et des

femmes, joints par des élans sou-

dains, séparés par une lassitude

aussi immense que la steppe

russe, jouaient a main-nue et a
corps perdu.

Cette année, Lacascade a pour
lui la Cour d’Honneur. Cour ou
pas, ce longiligne au look singulier
~ crane rasé, bagues d’argent aux
doigts — reste fidéle a sa roupe. Il
n’a pas confi¢ le role de Platonov
a un « grand nom » extérieur :
¢ Seul un travail de groupe peut don-
ner naissance a une parole indivi-
duelle, qui ne soit pas indrvidualiste,
mais portée par d’autres, solidaires.
Cest ainsi que je réve la sociéié. Le
groupe permet la guérilla, » Le ton
est donné. La direction du Festi-
val-lui a-suggéré Marivaux. Il a
choisi Tchekhov. Lintimisme du
Russe ‘au pied des murs or-
gueilleux des papes ? Un défi en-
core jamais relevé. Lacascade a
choisi « Platonov +, la premiére
piéce inachevée, imparfaite, d'un
jeune homme de 20 ans. On y re-
trouve I'instituteur (Platonov), le
médecin, la veuve, les nouveaux
riches; un domaine mis en'vente,
I'ennui, en un mot tout Tchekhov.
« Je sens que Tchekhov s’est levé la
nuit comme on le fait-a 17 ans pour écrire un
poéme. Il vient de lire “le Songe d’une nuir d’éeé”
de Shakespeare : 1l enléve les fées, garde la forét, la
nuit, les-sens debridés. Il-veut tout dire : le suicide,
la jalouste, les fils de péres manquants. »

De cette matiére foisonnante, Lacascade a
tiré son ¢ Platonov » : « Quatre mois de travail,
quatre heures par jour, avec cing traductions, et
toutes les versions de Tchekhov. Fai tour rééerit a

. la mai. J’ai fait des coupes, cherché les mots qui
e convenaient. St on blasphéme, on croir. Donc je
blasphéme, mais je n’ai jamars nié ni abimé. »
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« Qui est Platonov ? », interroge la belle Anna
Petrovna. Réponse de Glagoliev, un voisin :
« La meilleure expression de I'incertitude de
norre épogue. » Réponse provisoire de Lacas-
cade : « Un rebelle antipathique, sans estime de li-
méme. Fascinant, séduisant et en méme tenps
salopard, égocentrique. Dangereux pour lui et
pour les aurres. »

1l y a quinze ans, Lascascade montait déja
Tchekhov avec une belle infidélité. Ainsi ¢ les

Trois Sceurs » : des bribes de répliques, presque
une danse. C'était I’époque du Ballatum
Théitre, aujourd’hui disparu. ¢ Les débuts, il est
imiportant de toujours s'en souventr : pourquot a-1-
on choisi ce méner ? Pour ne pas mourir. Cest un
médicament. A 17 ans, je suis allé en prison pour
avoir écrit un slogan sur un mur. La bande a Baa-
der, ce type de mouvement, ¢’étair assez excitant
pour un ado qui s’était nuis sur les épaudes, allez sa-
voir potrguoi, la douloureuse charge de changer la
société. Jai fait du théare pour écrire des slogans
sans aller en prison. »

Trivtan Valés-Enguerand

Pas trace de slogan sur les plateaux de Lacas-
cade, sinon celui, non écrit, de I'urgence qu'il y
a @ vivre, a dire la beauté, la souffrance. Une
telle énergic électrise le Centre dramatique na-
tional de Caen qu'il dirige. Une vingtaine d'ac-
teurs, tous & salaire égal, celui de Lacascade
étant aussi modeste. Il est dans tous ses spec-
tacles, pour étre aux cotes des siens (cette fois,
il est Ossip, le voleur). Il a ouvert une école de
thédtre aux amateurs, propose une pléiade de
rencontres aux spectateurs
et affréte pour eux un bus
pour Avignon. Claude
Régy, Krystian Lupa,
Romeo Castellucci,
I'équipe de Jerzy Grotowski
comptent parmi ses hotes :
« Parfois je vais leur rendre
& wvisite. Mes spectacles sont
nourris de ces rencontres. »
Voici pourquoi le maitre

Eric Lacascade,

né a Lille en lirwanien Eimuntas Nekro-
1958, fonde le sius signe ¢ Platonov »
Ballatum Theatre  comme assistant 2 la

mise en sceéne.
Eric Lacascade a une
longue histoire avec Avi-

en 1983 avec
Guy Alloucherie.
Depuis 1997, il

dirige le Centre gnon : « f'avais 6 ou 8 ans
dramatique quand j'ai vu mon premier
national de spectacle dans la Cour. A 15,
Normandie/ Jje vendais des bijoux sur la
Comédie de place de ’Horloge. A 18,
‘Caen. En 2001, Jétais dans le off. Avignon est
il présente sa ma deuxiéme ville. » 11 avoue
¢ Tillogie donc m’pigs ni moins de
Tchekhov s ¢t trac qu’a 'accoutumeée :

« Je pars towjours du principe
que Je vais étre en rerritoire
dangereux, face a des
gens qui a priori ne nous
atment pas, et qu’il faut
convaincre. » Il a confié a
quinze amateurs de son
école la premiére lecture de son + Platonov ».
'E]lc a eu lieu a la lueur des bougies, dans un
‘squat ou vit I'un d’entre cux. « “Platonov” a dé-
marré underground, et finit dans la Cour. Un che-
min G 'image de notre travail et de la vie que j'ai
envie de mener. » On croirait entendre le docteur
Nicolai Trilestki dans ¢ Platonov s : « Accordez
105 actes et vos paroles. » ODILE QUIROT
« Platonov », d’aprés Anton Tchekhov. Adapra-
tion et mise en scéne d’Eric Lacascade.
Cour d’honneur du Palais des Papes.
Du 5 au 15 jaller.

met en scéne
“Nora Krief, qui
chante les

« Sonnets » de
Shakespeare.

4-10JUILLET 20



LES LOISIRS - LES SPECTACLES -

Ou le théatre prend son temps

AVIGNON. « Platonov », de Tchekhov, qui a ouvert vendredi le 56¢ Festival d’Avignon,
dure cinq heures... Trop long ? Non, car ce spectacle haut en couleur n'endort personne.
Et surtout pas le ministre de la Culture, heureux d’avoir fait le déplacement.

AvigNoN (VAucLusE)
DE NOTRE ENVOYE SPECUL

ACQUES CHIRAC n'a pas
lieu d'étre mécontent. Ce
week-end 4 Avignon, Jean-
Jacques Aillagon, ex-patron
du Centre Pompidou, dé-
sormais ministre de la Culture, a été
tout simplement parfait. De droite
comme de gauche, tout le monde est

| d'accord : cet homme résiste & tout.

A la pluic et au fioid, vendredi soir,
jusqu'a 3 h 30 du matin lors de la re-
présentation inaugurale du festival,
« Platonov », dans la cour d’honneur,
Grand seigneur, il 4 méme passé sa
couverture & une voisine transie. A la
canicule retrouvée, hier, lorsquil a
honoré de sa présence les trois expo-
sitions de la maison Jean-Vilar. Au
temps enfin. Samedi, il avait vingt
minutes d'avance pour sa confé-
rence de presse. Les jounalistes sont
arrivés avee diX minutes de retard.

De séquences physiques
en séquences sensuelles,
« Platonoy » est un
spectacle qui n’endort
pas mais qui réveille

Ajouter a cette élégance que le mi-
nistre ne manque pas d’humour et
qu'il sait traiter les dossiers chauds
avec un art consommé de la stratégie
el du contourmement. Les centres
dramatiques nationaux, si inquiets
dlu sort qui leur est réservé, peuvent
en (émoigner. Jean-Jacques Aillagon
a déclaré en . substance hier, sap-
puyant sur les mots de Jean Vilar,
que l'audace éfait a la base de son
action. « Le pire dessein qu'on pour-
rait infliger aux sevices de la rue de
Valois serait de se laisser entrainer &

la paresse. Vive l'aventure. » Bernard
oL

Platonov / Avignon 2002
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AVIGNON (VAUCLUSE), JEUDLI. Le Festival d’Avignon n'a pas manqué son entrée en matiére avec

« Platonov » d'Anton Tchekhov, mis en scéne par Eric Lacascade. (AFP/ANNE-CHRISTINE POUIOULAT,)

Faivre d'Arcier, directeur du festival
et qui connait bien Aillagon (ils se
sont retrouvés cote a cote lors de la
manifestation du 1¢ mai contre le
Front national), a soigneusement d¢-

crypté ses paroles. « BFA » comme
on le surnomme, a eu hier matin un
entretien avec le ministre. Les deux
hommes s'apprécient mais rien n'est
simple dans les rouages du minis-

tere, Faivre d'Arcier ne compte pas
que des nmis.

El le festival dans tout ¢a ? A-t-il
bien démané ? Une chose est sare ;
si « Platonov »; mis en seéne par Eric

oo
T

Lacascade, fail office de prologue,
alors il est inversement proportion-
nel dans sa durée A celui du Tour de
France. Cinq heures, tout compris,
c'est trop long. En revanche, c'est
bien. Lacascade est un roi de la mise
en scéne. Il a un sens puissant de
I'espace. Le sien est en trois dimen-
sions. A une prés, toutes les fenétres
de la facade de la cour d'honneur
sont utilisées. La sceéne ot Platonov
crie sa rage, tout en haut, installant
pour la premiere fois l'idée du vertige
dans le thédtre frangais, est impres-
sionnante. Celle d'un feu d'artifice,
qui laisse longtemps flotter dans |'air
des étincelles de papier brillant, est
une magnilique idée trés applaudie
par les spectateurs.

De séquences physiques en sé-
quences sensuelles, « Platonov »,
ceuvre de jeunesse d’Anton Tchek-
hov, est un spectacle qui n'endort
pas mais qui réveille. Qui donne une
idée précise de ce que doit étre le
beau théitre, inventif, énergique.
Avec cette histoire de don Juan bien
plus sincére que voyou des ceeurs,
Avignon ne loupe pas son entrée.

Demier élément:: le festival off, qui
attend 600 000 spectateurs, comple
cette année 705 spectacles. Cest un
record total et ce n'est pas un mau-
ais signe. De l'audace du in a la di-
versité du off; Avignon est un terri-
toire de vitalité.

Pierre VAVASSEUR

Jusqu'an 27 juillet.
Tel 04.90.14.14.14. Rens. :
www.festival-avignon.com

[POUR EN SAVOIR PLUS SU R
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AVIGNON Ouverture ce soir avec « Platonov » de Tchekhov dans la Cour d’honneur

Eric Lacascade :

« Je n’aurai pas perdu mon ame »

Marion Thébaud

Sauvage, déconcertante,
écrite par un jeune homme de
20 aus, la piece de Tchekhov
Platonov est un monstre litté-
raire. C'est avec cette euvre
qu'fric Lacascade a choisi de
faire son entrée dans la Cour.
« J'ai hésité avant de choisir
Platonov, bien sir. Bernard
Faivre d’Arcier m'avait parlé
d'un Marivaux avec Isabelle
Huppert et Charles Berling
par exemple. Mais je voulais
mettre un point final a mon
aventure tchékhovienne avec
ma troupe. Je trouve ce choix
serein et sain. Quoi qu'il ar-
rive, je n'aurai pas perdu mon
dame. » On peut tout de méme
étre étonné de son choix : Pla-
tonov passe plus volontiers
pour un brouillon que pour
une ceuvre aboutie. Sans cou-
pures, il faut compter six
heures de spectacle. La piece
n‘a rien d'épique et parle
d'échec, d'impossibilité de
s'accomplir, de solitude, d'en-
lisement, d'impuissance de-
vant la vie, les femmes, bref,
par quel bout prendre cette
pice. Il faut du courage. Eric
Lacascade n'en manque pas,
d'autant plus qu'il traite Tche-
khov en frére. Il faut dire qu'il
est en pays de connaissance. [l
v a deux ans il a présenté, ba-
raque Chabran, une Trilogie
Tchekhov qui réenchantait
I'cuvre. On se souvient de
cette image finale de
La Mouette, Treplev allongé,
mort, sur un lit de plumes
blanches. Une fois pour toutes
il rompt avec le folklore habi-
tuel : le samovar, la datcha et
son bric-a-brac, fouillis de
chiiles, de bibelots. 1l va a l'es-
sentiel : mettre en scéne le
charme cruel du temps. « Je
ne suis pas un faiseur de
thédtre. Je ne vewx pas mettre
en scene pour mettre en scéne.
Mais prolonger I'aventure de
Tchekhov avec ma troupe m'a
paru une suile logique a mon
travail. Tous les autres textes
me paraissaient fades @ coté
de Platonov. »

Né au théatre dans les an-
nées quatre-vingt, Eric Lacas-
cade doit beaucoup au carac-
tere tribal de certaines troupes
qui approchent avec énergie et
passion toutes les discipli
artistiques, plagant |'investis-
sement total du corps dans
'espace en premiere ligne.
C'est ainsi qu'il fonde en 1983
avec Guy Alloucherie le Balla-
tum théatre. « Le théatre est
un véhicule plus qu'un but »,
aime-t-il dire. Le théatre, il y
est tombé tout petit. Ses pa-
rents passant leurs vacances
en Provence, il était courant de
faire un saut au festival d'Avi-

"

Eric Lacascade ici avec Grégoire Christophe : « Tous les autres textes me paraissaient fades a c6té de Platonov. » (Photo Tristan Jeanne-VaesEnguerand )

gnon : « Je me souviens du
Capitaine Fracasse mis en
scéne par Marcel Maréchal. »
C'était en 1974. 1] avait 5 ans.
1l était aussi aux premieres
loges pour suivre les spec-
tacles de rue. Avignon, il I'a
fréquenté également du coté
du off. « Aujourd'hui, c'est de-
venu une machine financiére.
Le nombre des compagnies qui
investissent les lieux est hal-
lucinant. Il y a dix ans, bon
nombre de travaux de jeunes
troupes étaient accueillis dans
des thédtres loués par les re-
gions. C'était mon cas. Jamais
Jje n'aurais payé un centime
pour jouer. »

Clair, net, sans romantisme
excessif, Eric Lacascade méne
sa carriere & I'image de son
travail a la direction du Centre
dramatique national de Nor-
mandie & Caen, ol il a été
nommé en 1997. Renommé
pour trois ans en 2000, il
poursuit un parcours oui le
place aujourd’hui aux pre-

miéres loges. « Platonov est
une piéce de groupe », dit-il.
Etil est a I'aise avec sa troupe.
11 sait la placer sur un plateay,
l'isoler, la regrouper. I'éclairer,
la faire évoluer, danser s'il
faut, chanter parfois... Lacas-
cade utilise toutes les disci-
plines avec délicatesse et raffi-

« Platonov raconte

nos compromis,

nos difficultés a vivre
hors et dans le systeme »

nement. Il résout d’entrée le
probléeme de la Cour d'hon-
neur. « [l est difficile d'oublier
la fagade. Autant la prendre
en compte. » Aussi place-t-il
I'action du début de la piece
chez Anna Petrovna, derriére”
les fenétres de la facade.
Douze ouvertures servent
d'écrin aux premiéres scénes.
On suit les personnages,

désceuvrés, fuyant le temps, le
quotidien, affrontant les
conflits, les jeunes face aux
vieux, les hommes face aux
fernmes. Beaucoup de roles de
pere, de péres ratés, irrespon-
sables. Ce n’est pas sans rai-
son que Claire Lasne mettant
en scene Platonon avait bap-
tisé son adapta-
tion Sans pere.
Eric Lacascade
avant de finir de
faire répéter son
spectacle en plein
air, en Italie, a
commencé son
travail & Caen. Il a
fait construire une fausse fa-
cade en contreplaqué. Dés les
premiéres lumiéres qui bai-
gnent I'ensemble, on retrouve
la touche et le savoir-faire d'un
metteur en scéne qui n'esca-
mote pas les difficultés, mais
lES caresse et les surmonte.
Quand les premiéres mesures
d'un air de Phil Glass viennent
rythmer une fin de fete, on est
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ailleurs, ému. attentif a sa fa-
con de chorégraphier I'espace.
Des chants s'élevent, c'est
beau et simple.

Platonov dessine le visage
d'un Dom Juan de province,
Hamlet dérisoire, menteur et
pourri de spleen, oscillant, on-
doyant, un faible qui est la’
proie des femmes, un Dom
Juan & la dérive en quelque
sorte. Jean Vilar en a donné la
premiere version frangaise
sous lo titee Ce fou de Platonon
.Jouée en 1956 au TNP, dans
une adaptation de Pol Quentin.
Eric Lacascade signe la sienne,
publiée a L'Avant-Scéne
Thédtre, en gommant toutes
les didascalies, privilégiant les
histoires mises bout a hout,
des histoires de communautés,
de vie quotidienne. Son Plato-
nov, plus qu'un héros solitaire
est comme le comédien, un
étre qui n'existe que dans le
regard des autres. « Platonov
est un étre fragmentaire, di-
vise, bouillonnant d'énergies,

de pensées contradictoires. IL
est comme l'aimant. Il attire a
lui les passions, les dangers.
IL raconte nos faiblesses, nos
compromis, nos difficultés a
vivre dans et hors le
systéme. » C'est tout cela
qu'Eric Lacascade voudrait ra-
conter dans ce spectacle qui se
veut « rigoureux et populai-
re».

Par la suite, il pourrait bien
travailler avec Isabelle Hup-
pert. « Je continue @ commu-
niquer avec elle. Nous pour-
rions bien nous mettre
d'accord sur un projet. C'est
une autre démarche, et j'y
suis prét. » Prét i expérimen-
ter autre chose. Comme Plato-
nov, Eric Lacascade aimante
et attire.

Cour d'honneur du Palais des
papes, 22 heures. Du 5 au
15 juillet. Reldche le 14, Durée du
spectacle : quatre heures trente et
une demi-heure d'entracte.
TéL:04.50.14.4.14,



dans le cceur

iCRITIQUES

| THEATRE A AVIGNON « PLATONOV » de Tchekhov

Une trainée éblouissante

1. ‘._,l

Frédéric Ferney-

'EMBLEE, Lacascade anime
'la sinistre facade du Pa-

lais, zébrée d’un filin oblique et
lumineux ; il latte, il caresse le
Minotaure, cette muraille noire
que la nuit rend borgne, cette
falaise qui pue la disgréce sous
ses oripeaux gothiques, cet
écueil muet et pontifical qui a
brisé tant de réves d’histrions ;
il invite ce convive de pierre, il
I'éclaire de trente-six chan-
delles, il 'implique, au cceur de
la cérémonie.

C'est fort, c’est audacieux,
c'est malin. Des personnages
s'encadrent, se détachent ou
s'estompent, dans le cham-
branle des fenétres, comme
une lignée d’ancétres oubliés.
Un défilé d’ombres pieuses et
sages, comme des images. Des
fantomes surpris dans leur
sommeil, des confins de lueurs,
des présages. Et soudain, ils se
mettent a danser leur sabbat
sous la lune.

On connait le mot de Griiber
visitant la Cour : « Un trés bel
endroit pour montrer des él¢-
phants ! » Lacascade a flairé le
danger : on dirait qu'il hésite
d’abord a investir Ia scéne, ala
peupler avec des nains, comme
s’il craignait d'indisposer la
méchante reine des lieux. Il ne
fonce pas téte baissée vers
I'abime qui lui tend les bras ;
s'll doit se casser le nez, ce sera
plus tard et ce sera beau,
pense-t-on, de le voir sombrer,
pavillon haut, avec tous les
siens, devant la fureur et le
nombre.

On considére souvent Plato-
nov comme un brouillon. C'est
une préface. Oui, tout est 14,
déja, pressenti et révé, de
I'ceuvre a venir. Ce qui nous

, touche, c’est précisément cela :

la primauté, I'imperfection, le
chaos des sentiments. Tous les
héros de Tchekhov seront des
princes pour rire, des petits
Hamlet de province sans un
pére a venger. Ce sera toujours
une comédie ivre et dansante,
et qui finit mal. Ce sera cruel et
burlesque, comme la vie. Au
centre : un vieil enfant capri-
cieux, qui refuse de grandir.
Vodka, songe, suicide, nuit
d’été, étre ou ne pas étre, tout
est joué et I'on vient trop,

tard, ete.

Poursuivant le travail ac-
compli sur Tchekhov, depuis
Tvanov en 1999, Lacascade ex-
celle A montrer cela : la paro-
die, la félure, la fragilité des
pulsions, un je-ne-sais-quoi de
fatal et furieux qui pourrit la
féte. Pas de frime, pas de ve-
dettes. Des comédiens qui se
briilent les doigts et qui se
mouillent les pieds. Des gladia-
teurs, des athletes. Que les
femmes sont émouvantes et
belles, ici : Daria Lippi Brusco
(Sofia), Murielle Colvez (Anna
Petrovna), Millaray Lobos
(époustouflante Sacha !),
Christelle Legroux (Maria Gre-
kova).

Du théitre dans la Cour
d’honneur, enfin ! Alors, oui
c'est trop long, ¢a s'étire et ca
s'égare (ne fallait-il pas couper
plus ?) mais les acteurs, tant6t
unis comme un cheeur, tantot
disséminés comme des lievres
qu’affole Forage, ouvrent des
voies, des bréches ; ils sement
des cris et ¢a retombe en
pleurs, en pluie, en liesse ; ils
ruent, ils s’agenouillent. On en
sort tout chiffonné, vaincu,
avec une trainée éblouissante
dans le cceur.

Cour d'honneur du Palais
des papes, 22 heures,
jusqu'au 27 juillet ;

durée : 4 h 45 avec entracte. 7
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Platonov en Avignon cour d’honneur du Palais des Papes
Du 5 juillet au 15 juillet
Saison 2001 - 2002/CDN de Normandie



S~ AVIGNON

THEATRE Le soleil joue 'Arlésienne.
Tchekhov, Durrell et Bernhard émeu-
vent ou décoivent. Mais la passion est
toujours la. DE NOTRE ENVOYE SPECIAL
A AVIGNON FREDERIC FERNEY

d’Avignon mi-figue mi-raisin a mi-parcours. Dés le pre-

mier jour, avec « Platonov » de Tchekhov, dans la Cour
d’honneur du palais des Papes : le ciel nous tombe sur la
téte. Sale temps pour les cigales et les officiels, emmitou-
flés dans des cirés et des couvertures.

Cette année encore, la cité des Papes a revétu son man-
teau de pluie ; le soleil joue I'Arlésienne. Les météores ja-
loux font le spectacle. Le mistral et la tramontane s'en mé-
¥ lent. Bernard Faivre d'Arcier, le directeur du Festival, a la
barbe mouillée. Les comédiens toussent. La critique s'en-
rhume. Les grenouilles pavoisent. Un désastre dans les cours
et dans les cloitres ot 'on récite a ciel ouvert.

Lacascade a cependant surmonté I'épreuve avec brio ; il
a séduit, suborné le monstre, la muraille, le sinistre donjon
gothique ; il a apprivoisé le Minotaure, la noire verticalité
d'un écueil fatal aux présomptueux ; il I'habille de lumiére,
il l'invite & la cérémonie. Un lifting a faire palir Viollet-le-Duc.

On considére souvent « Platonov », au méme titre que le
premier « lvanov », comme un brouillon ; ¢’est une préface.
Tout est déja I3, pressenti et révé, de I'ceuvre a venir. Ses

c’esl un dréle de pastis, un peu noyé, dans un Festival
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imperfections sont des richesses ; ses égarements, ses lon-
gueurs, ses maladresses sont d'un prodige. Pour le metteur
en scéne, c'est une invitation a inventer. Lacascade ne s’en
prive pas.

Alors oui, c'est trop long, ¢a s’étire et ¢a s'égare, mais ¢a
éclate en sanglots, en rires, et ¢a retombe en lumineuses
parcelles, en confettis mélancoliques, en liesse. Du théatre
dans la Cour, enfin ! Depuis quatre ans, Eric Lacascade ac-
complit un travail original avec Tchekhov ; il creuse son
sillon. Il n'a pas cédé aux pressions : pas de stars dans sa
distribution. Des comédiens aguerris, s'ils ne sont pas en-
core célebres. Des athlétes, tantot unis comme un cheeur
antique, tantot disséminés comme des ligvres fols sous les
intempéries. Et qui se briilent, et qui se mouillent, dans tous
les sens.

Dans la carriere de Boulbon, Stuart Seide propose sa vi-
sion du « Quatuor d'Alexandrie », roman mythique de
Lawrence Durrell. Le réve passe, le mythe demeure intact,
comme si la transmutation du roman n’avait pas eu lieu.

Plus d'une fois, pendant les cinq heures et demie que
dure le spectacle, on fut tenté de regarder le ciel et la lune.
Ce sont les mémes que contempla Durrell, dans sa maison
de Sommieres, a quelques kilométres d'ici ; et I'on imagi-
nait ce goiiteur de citrons amers, ivre de Créte et de Pro-
vence, nous observant en douce, assis sur un nuage et triste
comme un dieu.

Chaque personnage est interprété par plusieurs comé-
diens. C'est la solution adoptée par Seide pour traduire la
multiplicité des points de vue dans le roman. Qu'on I'ait lu
ou pas, ce roman, cela ne facillte pas la lisibilité de cette
ceuvre A l'architecture complexe, C'est une convention qu'on
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Drole de pastis

finit par accepter, mais qui demeure un peu artificielle et
transforme chaque interpréte en figurant.

Heureusement, jusqu’au 27 juillet, on peut voir Michel
Bouquet dans « Minetti», de Thomas Bernhard, au théatre
municipal. Il incarne un vieil acteur amer et désenchanté.
Quand Bouquet s'exclame : « Oui, l'acteur, l'artiste, le fou,
vous comprenez, l'escroc du gouffre, le funambule de la corde
sensible, le terroriste de ['art », on pourrait croire que le dra-
maturge autrichien ne songeait qu'a lui. Bouquet, I'homme,
le comédien, pantin supréme, et qui semble illustrer le réve
de Diderot : un homme épris de vérité, briilant jusqu'au fa-
natisme, mais qui refuse de s'émouvoir.

Les Argentins du Periferico de Objetos, I'ltalien Pippo
Delbono nous ont dégus. Méme Romeo Castellucci, le chou-
chou du Festival, ne nous a pas offert la [éte promise. Son
spectacle, « A.#02 Avignon », exige du public une attention
extréme. Si la tragédie suppose une alliance entre un peuple,
une communauté, un Etat (ou une ville), qu'est-ce qu'une
tragédie aujourd’hui ? Castellucci abolit tous nos repéres ;
il emprunte son langage et ses références a la biologie et a
la théorie ondulatoire ; il abuse un peu des symboles. Des
motifs obsédants : la viande animale, I'électricité, les pro-
théses. Il y a une indiscutable cohérence dans son travail ;
il n'imite personne, il poursuit sa route. Ainsi tente-t-il de
restaurer le triangle archaique : I'homme, la béte, les dieux,
rompu par le christianisme, tout en recrutant les acquis de
la science et de la technologie moderne. Dans la salle, tout
le monde ne suit pas !

Le théatre, on le sait, est le lieu d'une attente, qui sera
dégue, forcément dégue, rien d'autre que cela. Mais demain
tout recommence s

De gauche a droite : Michel Bouquet dans « Minetti » ; Olivier Dautrey dans « Le quatuor d'Alexandrie » ; Christophe Grégoire dans « Platonov »
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Eric Lacascade marque d’entrée I'édition 2002 du festival d’Avignon

Platonov, a corps et a crises

Platonov a ouvert le festival d’Avi-
gnon dans une Cour d’honneur
totalement réaménagée. La mise
en scéne d’Eric Lacascade, le
directeur du Centre dramatique
de Normandie investit avec
intelligence et énergie ce lieu
mythique. Un moment (cinq
heures quand méme!) intense
et haletant de théatre.

Clin d'eeil a la pluie normande ? Le
ciel avignonnais chargé de quelques
nuages orageux a arrose la premiére
de Platonov. A mi-parcours, pas trop
violemment, assez cependant pour
faire monter une pression palpable
et rendre glissant comme une
savonnette le plateau. L'équipe sou-
dée des comédiens a fait face et
admirablement porté le spectacle
jusgu'au bout devant des gradins
dégamis d'un tiers pour cause d'in-
tempéries. Et autres raisons sans
doute. La piéce d'Anton Tchekhov
(1860-1904), présentée en ouverture
du festival d'Avignon par la Comédie
de Caen ne fait pas dans la brieveté.
Ce n'est pas tant la son premier
défaut qu'une construction hirsute et
foisonnante.

Elle fascine pourtant cette ceuvre
de jeunesse, reprise et jamais ache-
vée, d'un auteur surdoué, généreux.
Ce maitre de la concision (lire ses
nouvelles), produit, a peine sorti de
I'adolescence, cetie piéce-fleuve,
sans véritable titre. Platonov annonce,
accompagne tout le travail théatral
qui va construire la notoriété et
l'originalité du dramaturge russe, ce
melange «viscontien» de grace et de
gravité, de drdlerie et d'angoisse
mortifére. Jean Vilar, avec a ses
cotés Maria Casarés, avait créé le
role, en 1956, avec le Théatre natio-
nal populaire, & Bordeaux, pas en
Avignon, ou la piece s'inscrit pour
la premiére fois dans le festival, dans
la Cour d’honneur du Palais des
papes. Jusqu'a Eric Lacascade, une
dizaine de metteurs en scéne se sont
affrontrés a Platonov, en France, dont
Patrice Chéreau, Daniel Mesguisch,
Georges Lavaudant, Claire Lasne
et, le printemps dernier, Jean-Louis

La mise en scéne d'Eric Lacascade est réglée comme une chorégraphie.

Martinelli au théatre des Amandiers,
a Nanterre.

Le directeur du CDN tente 2 son
tour de percer le mystére Platonov.
La traduction affranchie de Viadimir
Petkov n'enléve en rien, au
contraire, au sentiment flottant
d'entre deux mondes, !'un qui
s’achéve, l'autre a I'avenir incertain.
Deés lors, la petite communauté des
voisins et amis qu’accueille Anna
Petrovna pour féter le retour du prin-
temps se révele une cellule de
crises: lutte des classes (d'age),
conilits familiaux, d'intérét, senti-
ments antisémites. Et désordres
amoureux, gu'exacerbe 'instituteur
Platonov, fauteur de troubles et tom-
beur de ces dames. Malgrée lui, qui
sait? Mais il en joue comme d'une
fuite permanente.

Reglée en chorégraphie, la mise
en scene d'Eric Lacascade dynamise
ces échappatoires en ballets, ou les
pas de deux virent a l'affrontement

des corps. Iy a du John Cassavetes
dans ce travail. Comme jamais,
I'architecture du lieu - fagade et
arcades du palais - est engagée dans
la dramaturgie, forte de tensions
et aussi de moments carrement bur-
lesques, appuyee par une remar-
quable esthétique de la lumiere. Tels
des tableaux de ces musees italiens
hauts de plafond, les fenétres don-
nant sur la cour participent a la pré-
sentation des personnages. Sur le
large plateau, des sentiers lumineux
se croisent, comme se rencontrent
des destinées ou comme arrive
I'heure de la décision.

Christophe Grégoire campe avec
réussite ce Platonov cynigue parce
gue désemparé, effrayé par sa
propre vérité qu'il crache et fait payer
aux autres. Par son comportement,
il signe sa propre perte que précipite
le geste fatal de Sofia, incarnée par
une Daria Lippi Brusco, troublante
de passion ranimée. Sortie d'une

toile de Balthus, Millaray Lobos est
cette femme enfant, pathétique
d'innocence bemeée. Murielle Colvez
se révele tout simplement formidable
en Anna Petrovna et sa scéne
d'ivresse avec Platonov compte
parmi les grands moments. Avec
Christelle Legroux (Maria Grekova),
ce quatuor féminin forme les points
cardinaux du «cas » Platonov. Ma-
ternelle, amante, épouse, amou-
reuse, elle le place au centre du ring
de ses contradictions.

Xavier ALEXANDRE.

2 Pratique. Au festival d'Avignon,
e jusqu'au 15 juillet. Renseigne-
= ments: 0480 14 14 14. Platonov ou-
o vrira la saison de la Comédie de
e Caen au théatre d'Hérouville-Saint-
s Clair du 15 au 24 octobre. Une
o tournée est ensuite prévue avec
: des dates notamment a Brest (en
o février) et a Saint-Brieuc (en mars).

Platonov en Avignon cour d’honneur du Palais des Papes

Du 5 juillet au 15 juillet
Saison 2001 - 2002/CDN de Normandie



