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a piéce commence parun
échec. L'échecdelarepré-
sentation que le jeune
dramaturge, Constantin
Treplev, organise devant sa mére, la
grande actrice Arkadina et 'amant de
celle-ci, I'écrivain a succés Prigorine que
Treplev déteste et jalouse; échec de
I'amour que Iz jeune provindale Macha
porte a Treplev; échec de Treplev aux
yeuxde «son»actrice aimée, Nina, dis-
posée atoutbrileren quétedu succés
dans le mondedel'art... Seulement,en
espagnol, échec cela se dit fracaso, et
alors céla sonne tout autrement. Fra-
caso...»et, en |'écoutant, je sentais que
dans le crane tondu et bosselé d'Eric
Lacascade, retentissait le fracas de
quelque chose d'autrement plus grand
que le simple échec, comme celui des
bombes brisant la facade du palais de
La Moneda. Nous enétions a quelques
pas, c'était a Santiago du Chili au mois
de janvier dernier, et il venait d'y pré-
senter Matériel - la Mouettede Tche-
khov, montage surlequelil s'apprétait
aremettrel'ouvrage désson retouren
France pour le présenter en Avignon.

Bien que ce travail, alors, fiit réalisé
dans 'ordre bien officiel des échanges
de la coopération culturelle, il 'avait
mené comme une action de com-
mando internationale... Une poignée
de jeunes étudiants —comédiens chi-
liens qu'il avait recrutés 3 I'automne
dans une sélection sans favoris, puis
emmeneés chez lui, en Normandie, et
entrainés a la spartiate pendant un
mois —avec autant d’acteurs francais
de son théatre de Caen. Aufond, qui
est la Mouette dans cette piéce? Un
peu tous les personnages sans doute,
rompus, dans leur désir d'accomplis-
sement, par la force prosaique des obli-
gations de génération, d'intérét, de
famille, de conventions d’'un monde qui
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Une rilogie de Tchékovest
adaptée et mise en scéne par

le dramaturge. Rencontre.
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ne parvient qu'a étouffer ce qui tente
d'exister.
La Mouette, finalement, c'est ce désir
brisé, dévié ou trahi qui hante tous les
personnages. lacascadea cherchéalui
donner corps. Tous les corps possibles,
en arrachant a ses acteurs toutes les
identités, tous les contenus que chaque
situation conflictuelle de la piéce pou-
vait leur faire puiser en eux-mémes,
allantjusqu’a jouertrois ou quatre fois
certaines scénes, révélant ainsi 3
chaque fois ce que la précédente occul-
tait. Puis, encore un mois d'entraine-
ment au Chili, qu'il ne connait pas et
dontil refuse de parlerlalangue saufa
enentendre ses écarts de sensdans les
parentés apparentes avec la sienne. A
Santiago, le mélange a partégaled'in-
terpréteschiliens et francais, la béance
des idiomes comme celle de ['histoire
engloutie duvécu de chacun des deux
groupes d'acteurs, la plasticité des
interprétations qui en découlaient,
donnaientauspectacle'énergied’'une
bombe dans|'actualité otiil fut monté.
C'était au lendemain de I'élection de
Ricardo Lagos, a la veille du retour de
Pinochet, dans un monde suffoquant
sous trop longtemps d’esprit de com-
promis et de morale de I'Opus Dei, un
momentou nul ne savait plus trop qui
il était devenu ni ce quiil aliait étre, car
le temps de désirer sans calcul était
peut-&tre revenu. Oui mais, désirer
quoi? Oser quoi? Tenter quoi? Aimer
qui?

Or, chez Lacascade, il ne s’agit pas 1a
d'un jeu formel qui consisterait 3 visi-
teren virtuose la palette des interpré-
tations possibles d’'un personnage,
d'unesituation. La descente en spirale
dans les vérités contradictoires des sen-
timents éprouvés cherche a atteindre
le spectateur dans sa réalité, dans son
moment. Alias, Lacascade cherche a
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parler du monde ot il vit, du monde
qu'il vit. «Pour moi, celui qui fait du
théatre sans se référer a sa vie person-
nelle, Cestcomme quelqu'un quiaurait
un cadavre dans la bouche. Quand je
parle de la vie, je me référe aux senti-
ments classiques: 'amour, Ia jalousie,
la solitude, 'ambition, la difficulté d'ai-
mer, le succés... Ce que je fais, C'est
questionner les acteurs sur ce que tout
cela signifie pour eux. Pas pour qu'ils
émettent un jugement mais pour
monter en scéne et s’y briler comme
lefeu.»

Tout cela pour dire que si la Mouette
d'Avignon n'est pas celle de Santiago
mais un nouveau travail, présentée en
France avecdes acteurs francais et qui
tirent les lecons du laboratoire que fut
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Santiago, alors raison de plus pouraller
y voir comment elles brilent les
planchess, ici...Enayantal'espritceque
disait le moderniste chilien Vincente
Huidobro: «Les quatre points cardi-
naux, en réalité sont trois: le sud etle
nord.»

GILLES DE STAAL

Trilogie Tchékov, adaptation et
mise en scéne Eric Lacascade, d la
Baraque Chabran.

La Mouette: les 11, 12,13, 14, 16, 17
juillet a18 heures.

Cercle de Famille pour 3 soeurs les 1i,
12,13,14,16,17, 20, 21,23, 24, 25,26 d
22heures.

Ivanov les 20, 21, 23, 24, 25,26 G 18
heures.
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La Mouette
d’Anton Tehekhor, sulvl de «Cerele
de pamilie pour les trols sarurae.
Adaptation et mise en soine d Tric
Loctarade. Furafue Chabran
Jusqu'au 17 juillet @ 18 h. zhgo.
«Cerrle de pamilies d 22 K,
Jusqw'an 26 Julllet, 1 heure,

e jardin est vide. On est
de plain-pied dans un
abime de temps et de si-
lence, les dewx vrais hé-

ras de Tchelchov, celui qui

des frondaisons d'une datcha
en ééarépitude pour scruterles
replis deI'ime. Avec pour via-
tique cette simple profession
de foi: «ll 'y a pas besoin de su-
jet- Lavie ne connait pas de su-
jets, dans lavie tout est mélange,
le profond et l'insignifians, le su-
blime et le ridicule.»

Le jardin est vide, mais ceux
quile peuplent nous sont don-
nésd’emblée. Face 3 nous, ali-
gnés sur I'extréme bord d'un
-parquet de bois blond propice

nous donner la parade. Cha-
cun y va de sa tirade, propos
touchants.ct ineptes de gens
intelligents qui disent des bé-
. tisesyoul'inverse. Il en faut pew

2-tous les jeux, ils viennent

n'avait besoin sur scéne que .- *

EricLacascade l;mtvwrelaptecedeTche

)avec borce et douceur.

< sente,dela Movette, pui
* duvet blanc, métaphore d'une

situé au centre et au fond du
plateau. Ninz la mouette, au
milicu de la scine n'est alors
plus qu'une proie consentante
sous le regard duséducteur. On
ne reprendra pas le canevas
lache mais enveloppant d’une
non-intrigue ot chacun trou-
ve, avec plus ou moins de vie-
lence, sa forme de perdition.
On selimiteraa celle, omnipré-
w'un

légereté rendueau désordre, -
nit par envahir toute la scéne.

Versions choisies. Fric La-
cascadea élagué le texte. Iln'a
pas fait appel d une traduction
en particulier, mais s'est nour-
ridesversionsd’Antoine Vitez,
Pol Quentin, Georges Perras,
Marguerite Duras et André
Markowitz entre autres, en
fonction de ses besoins pour
telle ou telle scéne. Une liberté

. quine se confond pasavec de

la désinvolture, puisque rare-
ment se sontincarnés avec au-

¢ tantde forceet de persistante

douceur ceux qui «portent le
deuil de leyr vie».

A peine lesa-t-on quittés qu'on
y revient, avec un bref mais

pour donner vie 3 cet espace dense Cerdle de famille pour les
BuAvant que ne commencels trois saeurs. Assis en. carré dans
pi¢ce contenue dans la piece un espace attenant, dont la
(la Mbuette est un peule Ham- configuration sapparente '3

ST

let de Tchekhov), les: comé-
diens plantent le décor Surun #
coté, ils installent une rangée %3
de chaises aux dossiers raides |

celle d'une salle de répétition,
Tes spectatenrs accueillent fes
comédisns leurs cotés sur des
chaises laissées libres. Plus dz

I'alignement d'une myriade de

quant sur la scéne vide une =
nouvelle scéne vide.

prét pour la représentation
donnée ¥'toute la maisonnée
par Constantin Treplev, fils
mal aimé de la comédienne
Arkadina, gloire de Moscou en
villégiature chez les siens, flan-
qué de son amant etauteur &
succas, |'élégant et cynique Tri-
gorine. Et surtout pour I'arri-
vée'de la fraiche Nina (Daria
Lippi), dont le corps et'esprit

viennent servir ka prose
encore plus exaltée du jeune
Constantin. Dénudant ses
seins fréles,dansant tétea l'en-
l vers en appui sur les brasct les

comme |'injustice, bordée par Z¥

bougies flottantes, dtuunr-3

Daria Lippien Mna la Mouette.

pieds, sa prestation sensuelle
tourne court sous la surprise et
les rires du public familial,
chauffé parles réflexions assas-
sines d'Arkadina, entrainantla
fuite furieuse de Treplev, et
donnant le la de cet hymne &

déception.

IIn'yariendedécevantdansle
travail d'Eric Lacascade et de
ses comédiens. Doué d'une
belle inspiration du mouve-
mentdescorps et dela géomé-
tric dans I'espace, Lacascade
sait faire surgir des instants de

muemmzaplarmvccbunheurlunwuwm:mdaw

théitre de la meilleure eau,
ceux qui se nourrissent de
presque rien. jouant de ten-

sions et de détentes, sans temps

morts, d'éloignements et de
rapprochements, le cofonda-
teur avec Guy Alloucherie du
Ballatum théatre, A présentala
téte de la Comédic de Caen,
éclaire 3 vif chaque ens

la ménagerietchékhovienne,
danstoute sa solitude et singu-
larité. Sans pour autant avoir
besoin des miracles de la tech-

nologie.

Trilogie Tchekhov / Eric Lacascade / Festival d’Avignon

A voir cette Mouette, on réalise
ce qu'on peut faire avec de pe-
tites flimmes qui ne dépare-
raient pas un gitean d'anniver-
saire. Et de quelles ressources
dispose la wservantes, la veilleu-
se du thédtre, lampadaire sans
abat-jour muni d'un fil sans
fin, lorsqu'clle vient se lover,
pourdonnerdeslueurs dalcd-
ve, au milien d'une étreinte.

Eric Lacascade interpréte Tri-
gorine. Crine rasé, regard aigu,
il cale salonguesilhouette dans
la lumiére d'un étroit couloir

plumes, mais encore des bou-
gies, et des rdles quon se passe
comme des mistigris. Energi-
quement rythrnées, ces scénes
rejoudes, en suspension, com-
binées sous différents angles,
constituent un accés pour les
spectateurs  aux  ébauches
d'une forme aboutie, et sans
doute un ressourcement pour
acteurs.

11y aussi e plaisir de retrouver
d'aussi prés ceux qu'on vient a
peine de quitter. «Rien de plus
agagant qu'un personnage de
Tchekhov. Il se plaint tout le
temps, il est liche ou égoiste dit
Eric Lacascade. Mais il est de
ceux qu'on a envie de prendre

le bras jusqu'au premiier bis-
}:urr en h}l?qc;nmam «Allez
viens, Jeff, t'es pas tout seub» @

ALAIN DREYFUS (& Avignen]
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TRILOGIE TCHEKHOV

LA MOUETTE

LES I1-12-13-14-16-17

TAIBH

A

DUREE 2H30

CERCLE
DE FAMILLE
POUR TROIS
SEURS

24-25-26 JUNLLET A 224

Ni étre d'exception, ni solitaire romantique, le personnage tchékhovien est un  pypee y izue
homme profondément moderne, que la lucidité et la résignation meurtrissent

Si Robert Musil, & travers le roman éponyme inachevé,
> composé de 1930 & 1933, a inventé le vocable
d'« homme sans qualités », Anton Tchekhov (1860-

1504) en est, lui, le précurseur. Ses personnages fon-

dent leur modernité sur un double affranchissement :
libération de I'aura gui encombre le héros classique
chargé de « qualités », dépassement du « mécanique
plaqué sur du vivant » cher aux grands maitres frangais

de la comédie burlesque... Mais si I'homme chékho-
vien peut adopter parfois un langage de |'absurde qui
annonce lonesco, il ne sera jamais dépourvu de cette
matérialité psychologioue qui, en fin de compte, rend

tout &tre ambigu : il @ une biographie et, étranger au
héros autant qu'au stéréotype, captive par sa normalité.
Tchekhov a banni de |a scéne le modéle autant que le type,
la norme et la série. Son héros se place a ce carrefour incer-
tain ol une personnalité peut poindre sans s'ériger en leader
d'opinion ni se fondra dans la multitude indistincte, 3 jamais
un parmi d'autres. Mais I'homme sans qualités n'est pas
|'homme sans identité. Et Tchekhov décline son entiére
diversité 3 travers des scénes ol chacun posséde sa chance,
car 3 tous ces personnages contrastés il est permis de sz
révéler un instant pour regagner ensuite e silence, voire dis-
paraitre. La continuité leur est étrangére; jamais ils n'occu-

Ci-dessus : "Ivanov", mis en scéne par Eric Lacascade. Chez
Tchekhov meurent tous ceux qui révent de naitre sans y parvenir.

IVANOV

LES 20-21-23-24-25-26

'homme sans qualités =

OUREE 10
pent sans intarruption le devant de 13 scéne...
Tchekhov a £crit, pour reprendre [a formulz d2 CREATIONS

Gertrude Siein, des « piéces-paysages » ol '0%  ynaeramions €7 MISES X SCEHE

suit I'agitation d'un groupe dépourvu de centre  ERIC LACASCARE
de gravité, Il a cetle intuition extraordinaire : DRRMATURGIE
'homme modeme se définit non pas dans 12y anmem roy
solitude d'un acte, mais dans la complexit®

d'un systéme de relations. I est un &tre de

réseau. Tchekhov I'y inscrit au point de dresser

un tissu ol chacun se découvre d'une maniéra

contextuelle. Ici, comme plus tard chez Musil,

personne ne dispose d'une autonomie absolue.

Dans c=s espaces insulaires que dessine Tchekhov, pro-
priélés stériies, maisons déteslées, vergers sublimes, per-
sonne n'est seul, La nouveauté tchékhovienne vient aussi
de cette aptitude & relativiser toute velléité d'individua-
tion. La vérité surgit des rapports entre les humains avec
leur alternance de conflits et d'apzisements. L'homma
tchékhovien n'est qu'une maille de |2 toile qui le relie aux
autres sans lui interdire pourtant d'étre.

Le génie de Tchekhov consiste & ne jamais évaluer directe-
ment un personnage. |l est, comme le souhaitait Flauber,
« absent et partoul présent » ; témoin impartial, il laisse aux
partenares du « systéme » le soin de dénoncer les illusions,
d'instruire le procés des espérances. Dans ces piéces-pay-
sages il n'y a pas de porte-parole de I'auteur, d'arbitre incor-
ruptible, da voix punitive, Ici, 3 chaque instant, une voix peut
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s'élever pour jeter le doute, introduire |a contradiction,
mais sans bénéficier d'aucune autorité particulidre. A
san tour, elle peut subir le méme traitement car ce que
I'un dit, un autre peut le contester, A l'oppesé d'lbsen,
qui place sur leur socle moral ses héros agressifs et
agressés, Tchekhov refuse pareilles postures afin d'en-
gendrer un univers en tensions. Sous |a paix apparente,
des courants souterrains agitent ce monde.
Plus qu'un homme, Tchekhov propose une humanité.
C'est pourquoi son théaire a &té souvent qualifié de
« choral », mais cette « choralité » n'a rien d'unanime.
|| préfére I'isolement des identités, |a voix solitaire et
non sa dissolution dans I'assemblée absorbante.
Tchekhov n'impos2 pas un ordre fusionnel, il dispense
plutdt des legons de démocratie avec tout ce que cela
suppose comme droit 2 la singularité au sein de la com-
munauté, Chez lui, il y a toujours quelqu’un qui se dé-
robe au consensus ou qui insére le trouble. Discordant,
le cheeur de Tchekhov est démocratique. A nul mo-
ment, un chant unique ne s'éléve.
Pourtant I'nomme tchékhovien trouve sa solution de survie —
quand il a trouve — non pas en soi-méme mais dans les autres.
S'il parvient & tenir, c'est parce qu'on |e tient : le réseau le
noue et le sauve, Egalement péril et chance. Il est le fils de ce
double déterminisme : les ressources ofs il puise n'auraient
jamais pu lui foumir I'énergie de la vie, mais, parce qu'il est
prisonnier d'un tissu, celui-ci lui permet de rester fe plus long-
temps passible & la surface. Malgré cela, parfais un coup de
feu éclate; il atteste alors la défaite du réseau communau-
taire et n"évite plus I'accés final a la tragédie persoanelle.
Ainsi Tchekhov, réiractaire @ tout optimisme bon marchg,
reconnall les limites du groupe et de ses pouvoirs. Car aux
survivants s'oppesent ces disparus par mort violente. Lucides
2 |'égard de |z fausse vie que le réseau parvient a assurer, ils
préférent se briler la cervelle. lis sont tous en mangue
d'identité, Treplev (La Mouette) Platonov (Flatonov)... Seul
Vania (Oncle Vania) rate sa cible. Chez Tchekhov meurent
tous ceux qui révent de nailre sans y parvenir. lIs restent
ouverts, fiottants, jamais maitres d'eux-mémes, inaptes a
s'abriter derriére la coquille d'une forme.
L'homme tchékhovien éprouve I'écart entre Ia projection de
soi et I'état des choses, confronté au terrible contraste entre
le besoin d'avenir et I"inaptitude 2 agir. Mais c'est en cela
justernent qu'il séduit; ici on aime {es porteurs du futur... les
Astrov (Oncle Vania), Verchinine (Les Trois Seurs) ou méme
les Trofimov (La Cerisaie). La parole prophétique est une paro-
le érotique. Elle arrache au présent les auditeurs de ce dis-
cours pour les projeter dans un avenir éloigné, qui procure le
frisson des réves éveillés. Si Lopakhine (La Cerisaie) se méfie
sceptiquement de cet illimité temporel, nombreuses sont les
héroines qui se laissent bercer par les promesses de [atten-
te. Un instant, elles désaffectent le présen! et se jettent dans
les bras des annonciateurs d'une aulre vie,
A aucun personnage, Tchekhov ne retire sa chance. Chacun,
malgré sa banalité, aurait pu &tre satisfait, la satisfaction
n'étant que le degré subalterne du bonheur. Mais, hypothése
géniale, I'nomme sans qualités, méme dépourvu de vocation,
méme inapte & discourir, ne peut se résigner & son sort. Un
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temnps, il se réchauffe 2 |a tiédeur des illusions perdues, et ain-
si il entretient sa douloureuse condition quotidienne jusqu'au
point of celle-ci finit par lui &tre insupperiable. Chez Tchekhov,
il y a peu de suicidés, mais ceux-la agissent au terme d'un lon-
gue endurance, le geste n'a rien d'une déflagration romantique.
Le personnage tchékhovien peut étre vaincu, mais malgré lul.
C'est pourquoi Tchekhov ne rachéte pas un 8tre, mais un
ensemble, car qui peut s'arroger le droit de mépriser un des
acteurs de cet univers éclaté? « Personne n'est coupable », et
de la salle nul procureur ne saura dresser son réquisitaire, sur-
tout pas |'auteur. Ses personnages se dispersent dans une
humanité qui appelle le consiat et non point I'appréciation.
« Seul Dieu peut juger. » N'existent ni innocents, ni victimes, ni
héros, ni monstres dans ce monde du relatif. Il 0’y a rien de plus
étranger 3 I'nomme tchékhovien que {'absolu. Et s'il captive
depuis tant d'années lecteurs et spectateurs, c'est peut-étra en
raison de cette résignation. La résignation au vivre. Simplement.
Mais si ces personnages-la se satisfont de la vie, ils ne s'ac-
commodent pas du vide. lis éprouvent I'écartélement d'une
condition qui ne les sauve pas, sans [es damner pour autant.
C'est pourquoi, malgré tout, leur condition est d’&tre non pas
en larmes, mais « entre les larmes ». Entre I'ironie et |a
déception, I'espoir et la défaite. Leur vie se passe & jamais
« entre », entre I'homme révollé et I'nomme résigné. |Is sont
au carrefour de Dostojevski et de Kafka.

Georges Banu

Dans Notre thédtre, la Cerisaie, Georges Banu 3 consacré une étude 3
La Cerisaie et & ses principales mises en scine [Actes Sud, 1999).

Ci-dessus : “La Mouette”, “Cette piéce nous confroale & un termble
choix entre le spi li etle érialis L'dquivalen!, au
fond, du « Etre out ne pas étre » d’Hamlet” (Eric Lacascade)

A draite : “Cercile de famille pour trois sceurs™.

]
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Rencontre avec Eric Lacascade
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“Tchekhov, pour moi, c’est le Gulf Stream”

En 1983, Eric Lacascads fonds,
avec Guy Alloucherie, le Thédirs
tu Ballatum. A leur premisr
spactacle, Chez Panigue,
d'aprés Roland Topor, succédent
de nombreuses mises en

scéne violentes et inspirges,
pleines d'énergie, de rythme &t
d'humour, sur des textes
contemporains aussi bien que
sur des classiques : Enzo
Cormann et David Mamst,
Dagerman et Sophocle, Marivaux
gt Tchakhov. Depuis janvier
1897, Eric Lacascade dirige
seul le CON de Normandie-
Comédie de Caen,

Il vient de signer un triptyque
intitulé A 2 vie, 4 I'amour,

4 la mort & partir de textss de
Racine, de Claudel et d'Eugéns
Durif. A Avignon, il présente

un triptyque Tchekhov avec
Ivanov, créd a I'0déon

en 1999, La Movette et Cercie
de famille pour trois seurs.
Rencontre,

Yous travaillez depuis longtzmps
sur Tchekhov, Qualles sont les
raisons de cotto fidélité ?
Le metteur en scéne cherchie 3
rassembler autour de lui des
acteurs, des décors, des auteurs
qui lul permettent de se mettre
en danger el en méme temps de
se rassurer, J'ai trouvé cela @
Tchekhov : il me met & l'aisz et
ne confronte au risque, me
réconforte el me perturbe.
I me fail du bien et du mal en
méme temps... C'est pareil en
navigation face aux courants
de I'océan. On connait
1a direction, mais il peut y aveir
des temp&tes, des surprises,
des aventures. Paur moi,
Tchekhov, c'est le Gulf Stream.
Quelle a 814 la premiére
rencontre? A-t-elle eu un
caractére décisif?
Comme tout jeune metteur en
scéne, je lisais beaucoup 3 mes
débuts car je cherchais un
Ecrivain qui pourrait m*aider

trouver mes couleurs. La premigre
pigce d2 Tehekhov que j'ai lue

3 &12 lvanovet ['ai décidé de la
monter tout de suite. Sans rien
apprendre, sans rien connaitre
sur lul, Je me suis concenlré sur
1a pigce en faisant abstraction

de tout. Je I'ai mise en scéne
comme si, en quelque sorta,

J'en &tais I'auteur, Ensuita sont
venus ses « fréres », ses

« sEurs », ses proches, et la
familla s'est constituéa

Vous montez trois spectacles

de Tchekhov. Les montez-vous
comme des muvres autonomes
oy essayez-vous d'atfirmer un
univers et de le décliner?

A Avignon, j'al trouvé un lieu qui
cavrait parmettre de constituer un
espace seAographique of
circulerait quelque chose de
["éme tchékhovienne. Sans
dispersion ni éparpillement. Avec
mes quatorze acleurs, nous allons
passer d'un lexte & 'autre, d'un
espace & I'autre en cherchant

Trilogie Tchekhov / Eric Lacascade / Festival d’Avignon



TRILOGIE TCHEKHOV

toujours 3 construire une unité,
Quant & [a mise en scéne et les
adaptations, c'est moi qui les
signe_.. A travers les trois
spectacles, je souhaita de
une continuité. Car ['appréhends
Lz Mouette comme le début du
théatre, comme la naissance des
individus face au thédtre,

au monde, & ewx-mémes; vanov
comme une application de
I'expériznce traversée dans

L2 Movetts et Cercle dz famillz
comme une tenlative
d'affranchissement.

Dans les adaptations proposées,
quelle ligne vous a guidé?

Jo me positionne comine le
premier fecteur des textas, bientdt
relayé par les acteurs, puis, enfin,
par les specta Bur moi
tout cela passe par Ia langue.

Je tiens & l'exacerber sans
I'actualiser, sans I'archaiser non
plus. Jz voudrais |a travailler
sans les béquilies dz I3
modemité, ni de la « russité ».

le dirais, comme Antowne
qu'il ne s"agit ni da dépou
ni de « contemparanéiset ».
L'enjeu consiste 3 se placer dans
cet entre-deux, dans ce
déséquilibre qui est aussi celui

irer,

3355

60

du thédtre lul-méme. Je veux
partir de 13, de ce désordre
premier, tenter de I'organiszr.
Chez Tchekhov la référence 3
Hamlet est récurrente, aussi
bien dans La Mouzttz qua
dans Platonay ou méme

La Corisale. Comment vous
définissez-vous par rappert

a la relation Tehekhoy-
Shakespeare, que Peter Brook
8 évoquée le premier?

Par mon propre parcours, [zl
d"abord rencontré le fils. Si je
travaillais Shokespeare, je
penserais beaucoup a Tchekhov,
ses silences lourds, sa dénision,
son mal de vivre, sa viole
que je me proposerais d'introduire
chez ces petites gens guz sont
finalement les rois et les reines...
Mais il y a plus. Lz Moueite

rious confronte 3 un temible choix
entre le spiritualisme da Treplev
el le matérialisme de Trigorine,
Au fond, c'est I'éguivalent du

« Elre oy ne pas élrs » d'Hamiet.
Le conflit entre I'échec du
spirituzl et Ia parmzanencs

du matérialisme. En celz
Tchekhov est shakespearien,
par-deld mime les @férences
direcles & Hamlel. Et on peut

Télérama

Supplément Avignon

dire aussi que pour Trepley, qui
es! entouré de femmes, Nina

est son Ophélie blanche, et
Mzcha, son Ophélie noire

La référence @ Hamlet est
encore on na peut plus explicite
dans ['affrontement de Treplev
avec sa mére Arkadina, véritable
citation de la scéne entra
Gertrude et son fils...

Qui, {'aimerais retoumer encore
plus en amere, chercher la
tragédie, I'Edipe, Ie conflit entre
Clytemnestrz et Oreste... Au-deld
des élisabéthains, peut-on
retrouver les Grecs et tout ce dant
ils ont eu Pintuition?

La Mouetta est aussi une

pigce sur 'art..

Plus encore que du thédtre dans
le théstre | J2 pars de I'hypothése
de I'éches fracassant, de

la terrible défaite d'un jeune
homme, jeune auteur, Treplay,
qui veut naftrz  |'ar el échoue,
Comment résister & ce
traumatisma initial? Comment
se construire 2 partir de ga?

Au terme du spectacle raté de
Treplev, une pause longue, un
silence de mort, insuppartable,
devra s'installer sur le plateau...
Ensuile, Trepley tue une

Temstas Vets | Ageice {ngwerwnd
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mouette, en reconnaissant
I'impassibifit de son union
avec Nina, 12 jeune comédienne
qu'il zime alors qu'elle-méme

ur 3 succhs Trigorine.
Lequel Trigorine accepte
I'amour de Nina tout en luj
annongant |'avenir  travers

il voit dans Ia futur,
nur que ['expérience de Kostia
u plus intense,

e scuhaiterais que la scéne

devienne alors le théatre lout
entier, e thédtre de fa vic...
Et Cercle de famille, est-ce
Ia reprise de votre mise en
scéne des Trois Seurs?

2tte et lvanovon peut
s retrouver dans une chambre

a cité, ol les sceurs sont
enterréss comme das mortes
vivantes. Cercle de famiile est
une évocation des morts...

les it sans dge et les
hommes réduits & des ombres.
C'est un ritue! d'exarcisme,
comme une longue plainte.

Une autre maniére de retrouver
|a tragédie, Mais lo « comique »
tchékhovien, si difficile 3 saisir,
comment allez-vous le traiter?
it se joue entre

deux lign2s qui souvent se
trouvent en tension, et le passage
l'autre s'ophre

. Cela engendre

2 humour
ntraste violent.
Le comiqus ne m'intéresse que
pour c2 qu'il provogque comme
choc émotionnel auprés

du spectatzur, choc qui, au-dela
gelan, k2 iz & lui-méme.
Propos recueillis

par Gzorges Banu

Ci-contre : “lvanov”.



~ de mise en scéne

Lacascade avec

« La Mouette » et

« lvanov » surprend
plus que Lassalle
avec « Médée » (et
Huppert), dans le
In. A travers cette
génération et a
travers le travail de
Philippe Caubére,
I'insolence 'em-
porte sur le respect.

a pression qui s'exerce sur

le moment le plus attendu

du festival d'Avignon - le
grand spectacle de la Cour
d’honneur —est tout 2 fait injus-
tifice. Mais c'est l'incontour-
nable dictature des médias. On
ne laisse pas ce spectacle naitre
en toute sérénité. Il sera immé-
diatement encensé ou abattu
comme un chien. Or la Médée
d’Euripide vue parIsabelle Hup-
pert et Jacques Lassalle est, pour
le momen:, un spectacle
inabouti, qui ns mérite ni I'en-
thousiasme ni les sarcasmes. [l
y ade la graine de Christine Vil-
lemin perque par Duras, de la
tueuse de faits divers dans ce
qu’on voir au palais des Papes.
Mais, pour nous fire sentir cetiz

&G oliis.

«hanovs, de Tchekhoy, mbs en scéne par Eric L

de. La révélation o

Politis

Jeudi 20 juillet 2000

Médée a la fois modermne et
antique, il edt fallu éviter de
tomber e pittoresque. Or le
décor unique, congu par Rudy
Sabounghi d'apres une idée de
Lassalle, y tombe & pieds joints.
La scine est aux deux tiers cou-
verte d'eau. C'est en bateau que
les héros passent du domaine
de Médée au palais royal de
Corinthe. Le metteur en sczne
abuse de ces ressorts nautiques !
La tragédie, dans ce cadre, n'en
a pas moins ses moments d'in-
tensité. Médée et son époux infi-
déle s'affrontent non pas 2 dis-
tance mais ['un contre l'autre,
dans une familiarité amoureuse
et sensuelle, ce qui est heureu-
sement inattendu. [sabelle Hup-
pert s'affirme |2 comme une

actrice au jeu clair, rejetant toute
exagération, Ne puisant pas son
apport personnel dans une sen-
sibilité enfouie mais dans une
lucidité sereine et tranguille. Le
jeu trés pur de certains de ses
partenaires, tels Emmanuelle
Riva (le cheeur 3 elle toute seule),
Anne Benoit, Jean-Philippe Puy-
martin amplifie 'impression de
tragédie enlevée 3 la fureur médi-
terranéenne, plus méditée qu'im-
pérueuse.

On serait donc prét & pardon-
ner au spectacle sa scénogra-
phie de carce postale et 3 prendre
ce parti de la nuance, si !'inter-
prete du role de Jason, Jean-
Quentin Chatelain, ne succom-
baitaux joies du n'imporee quoi
en fin de soirée, hurdant comme

un soudard dans une mare aux
canards. Cet acteur, souvent pas-
sionnant, se fourvoie, ici, dans
cette demiére partie, plus proche
du batracien de la comédie
grecque que de I'"homme révolté
du drame sacté,

Isabelle Huppert ne perd pas de
plumes dans l'aventure, bien
qu'on l'edt souhaitée plus
diverse. Mais tant de choses
semblent & corriger, & com-
mencer par une traduction qui
revendique un archaisme scien-
tifique teinté de familiarites d'au-
jourd'hui (n Dégage ! » dit Médée
a Jason). Quand ses spectacles
passent du plein air a [a salle fer-
meée, Lassalle modifie souvent
ses mises en scéne, en lzur don-
nant parfois une autre tonalité.

N*810 * 20 julllet 2000

ooefors
1l 'avait notamment fait pour
sa mise en scene du Dom Juan
de Moliére, profondément rema-
niée. Pour Afédée, qu'il ne s’en
prve pas !

Philippe Caubére ~ nous le disions
la semaine demitre —a entamé
avec bonheur un nouveau cycle,
Claudine et le théatre. Dans la
deuxiéme partie, le Thédtre, le
matériau réuni déborde. Cau-
bére ne parvient pas a tout faire
entrer et, reportant la suice 3 un
chapitre 2 venir, parle trés peu
de ce théarre que le titre annonce.
il se consacre 3 deux moments.
Le premier est le développement
comique d'un réve, ol il imagine
que de grands personnages vien-
nent discuter chez lui. Iy ala
Sartre, de Gaulle, Mauriac et
queques autres. Pourquoi sont-ils
chez Ferdinand Faure, double de
Philippe Caubére ¢ Parce que
I’adolescent se voit en poéte
connu, ayant €crit a treize ans
98 000 poemes gardés par la
police et n'en ayant que treize

chez lui ! Cette histoire de fou
fonctionne comme un double
regard, sursa propre mégalo et sur
les passions de I'époque. Le
second est le récit de Ferdinand
passant son bac en mai 68. Inter-
rogé sur [a Sibéne, il ne sait fen.
Donc il improvise. Par exemple,
si la Sibérie était un grand pays
preducteur d’agrumes ¢ Clest,
finalement, le Caubére que nous
préférons, libéré de ses obses-
sions vengeresses ez nageant, all-
grement mailleur, dans le placenta

de sa vie.

Ferecite derisoire

Le metteur en scéne plébiscité
par le public semble étre Eric
Lacascade venu avec une Trilo-
gie Tchekhov. Sa Mouette fait un
triomphe et rappelle, par son
irrespect des conventions en
usage, la maniére dont les jeunes
troupes de |'Est, présentes a Avi-

gnon dans le cycle dit Tieorem,
traitent les classiques, en pre-
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.../...

nant des distances avec le texte
et le contexte. Les acteurs de la
Mouette sont d’abord en ligne
droite, face au public, et jouent
sans les déplacements et les
affrontements quimpliquent les
rapports des personnages. Clest,
dans un premier temps, une ver-
sion concere. Le personnage isolé
avant son implication dans l'en-
semble, comme détaché etainsi
éclairé. Ensuite, 'ensemble des
acteurs se déplacent mais tou-
jours selon l'idée de I'étr= seul en
groupe — et du personnage 2 la
fois dans la pigce et au dehors.
On pense aux arabesques d'un
pelaton de coureurs cydlistes sur
I'asphalte. Le spectacle est fort,
mais nous lui préférons 'autre
volet de la trilogie, Ivanov (la
troisieme partie, Cercle de famille
pour rois seurs, est une tenta-
tive, assez limitée, de représen-
tations des moments de grice
des répétitions). Cet [vanoy, déja
donnné 3 'Odéon, est une réus-
site absolue : c’est Tchekhov

joué sur un autre rythme. Cz
conte du séducteur blasé, Lacas-
cade le fait vivre sur un rythme
rapide, en accéléranc Iz comé-
die mondaine et en dégageant
sa [érocité dérisoire. $'il y 2 une
révélation pour le public d’Avi-
gnon, c’est donc Eric Lacascade,
directeur du Centre dramatque
de Caen. On y ajoutera le jeune
vieillard de 83 ans, Youri Liou-
bimov, dont la version de Mara-
Sade de Peter Weiss wansfor-
mée en rapide comédie musicale,
provoque une ruée historique.
La passion un peu exclusive, ou
plutdt centrale, du directeur du
Festival, Bernard Faivre d'Arcier,
pour le theatre des pays de 'Est
ne peut plus étre considérée
comme un péché. Les spectacles
de I'Est ont une sacrée allure.
Clest la legon qu'on trera de
cette premiére quinzaine, ol les
metteurs en scéne insolents
I'emportent sur les mettzurs en
scénc trop fespecteux.

Gilles Costaz
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¢ . S . Tchekhov... un thédtre qui vibre de ces mots échappés de 'insignifiance d'une
la dissection de I'ame humaine, conversation qui soudain frappent et touchent au ceeur. 1l y a dans ses piéces
quelque chose de tendre et de cinglant, de tragigue et de gai : une douce désespé-
rance qui éclate en mots cruels, la nostalgie d'une jeunesse engloutie par I'inertie
de la vie, une quéte du sens perdu qui s'égare dans les bas-fonds du nihilisme.
Pourquoi sommes-nous si profondément émus par ces personnages pouriant bien
enracinés dans une époque et un liey, Ia Russie 2 la fin du siécle demier, par ces
derniers survivants d'une intelligentsia oisive écrasée sous les pas de I'histoire qui
avance sans elle ? Pourquoi nous sentons-nous « en fratemité avec cette écriture
contemporaine d'un autre siecle» comme Vexpriment Olivier Menu et Vincent
Dhelin qui mettent en scéne Oncle Vania ? D'ol vient ce trouble, qui n'est pas seu-
lement celui du paradis perdu, idéalisation de I'enfance, mais mouvement cathar-
tique qui délie I'ame ?

Peut-étre parce que ce «théatre du microcosme s, pour reprendre ['expression
d'Antoine Vitez, puise sa matiére chez des gens « ordinaires », qu'il capte le tragigue
que jouaient les grands mythes classiques dans la banalité du quotidien, qu'il prive
le héros de son caractére d'exception pour le replacer dans la normalité. Son cuvre,
contemporaine des travaux de Freud, monire que les grandes figures mythoio-
giques sont en nous, elle dit aussi I'émerveillement de I'enfance, la perte, I'aban-
don, le deuil, et renvoie aux blessures secretes que nous portons tous en TOUS.
« Tchekhov a montré le pouvoir des états d'ame sur scéne»' écrivait Meyerhold. Les
personniages se Tetrouvent témoins impartiaux de leur vie, envisageant toutes les
hypothéses, tous les échecs, toutes les occasions manquées, avec une lucidité
implacable qui s'épanche en soupirs mélancoliques, parfois en accés de violences
expiatoires. Le tragique nait du décalage entre ce qu'ils voudraient vivre et la réa-
lité de ce qu'ils sont, de la tension entre leur incapacité a'agir et la conscience qu'ils
ont de cette inertie. Insupportable résignation. Termible clairvoyance qui se résout
dans T'espoir d'un ailleurs chimérique, le besoin, viscéral, absolu, de continuer  se
projeter dans un futur meilleur.

ombrelles, ce qu'il reste c'est I'art.c

31 021



Tchekhov tisse ses pieces comme une dentelle délicate, ou =
chaque maille existe en tant que telle tout en se fondant dans
ile dessin d'ensemble. L'individu se définit dans la complexité
{d'un systéme de relations et se fait écho des éclats d'une vérité
il fragmentée. « Plus qu'un “Personnage”, il crée un univers » dit
Georges Banu’, «un groupe de personnes qui communiquent
mals uont la parole est dépourvue de locuu:ur de51gne. et c'est

choralité s'exprime par la structure globale du texte et le ryth-
me de la langue, a travers fa récurrence de motifs qui dessinent
un sens sous-jacent. « Dans toutes les pigces circule ainsi une

zjautre » remarquent André Markowicz et Francoise Morvan. « Le
Iangage de Tchekhov est famﬂier simple, plein d'énergie, il

" duction consiste 3 ne pas enfermer le sens car chaque phrase
"peut s¢ comprendre différemment selon celui qui la dit et selon
.8 qui il s'adresse. »

-~Cenc écriture symphaonique exacerbe par contre-point la ques-
:_tmn de I'identité. Tous se cherchent. Tous s'abiment, seuls dans
sileur emance, sans repéres tangibles auxquels s'accrocher. Car
“1Tchekhov ne juge pas. || ne donne pas de paradigme mais
coexistence des valeurs, sans hiérarchiser. 1l connait
Ia mi=‘ere la crasse qui accablent la sociélé russe. 1l

& com.rp“xon h voit aussi leur beaute et leur fragilité. Son ceuvre
~laisse «la sensation d'un achamement sarcastique 2 démonter
toutes les machines humaines, sans piti¢, sans haine non plus,
comme on regarde vivre les colomies d'insectes il faut dire
qu'on finit par les aimer, je veux dire : les insectes »* soulignait
Vitez.

Les metteurs en scéne se débarrassent aujourd'hui du poids de
la tradition et du décorum : samovers, ombrelles, barbiches et
autres monocles sont remisés au reyon des accessoires. Eric
Lacascade prend Tchekhov comme partenaire de jeu. 1 décape
la langue jusqu'a en retrouver |'émotion juste, en saisir la trace
dans les corps. Il exhale la musicalité de I'écriture, en module les
intensités, souligne les contrastes, révéle la complexité et la fra-
gilité des &tres. La beauté froide de I'espace se déchire de pas-
sions €ruptives et bruisse d'une gaité qui résonne des bruits de
la mort. Pierre Hoden va lui jusqu'a mettre cette écriture en dia-
logue zvec le jazz : « Noir comme les esclaves, blanc comme la
neige de Moscou, seules les couleurs s'apposent, le style, les par-
titions €t les récits s'accordent. Méme précision, méme moder-
nité, méme élégance, méme légéreté apparente... Cette unité de
style pulvérise Jes frontiéres et les époques » explique-t-il.
Longtemps considéré comme unauteur russe confiné dans les
atermoiements de I'dme slave et I'ennui du monde, Eric
Lacescade éclaire admirablement ce commentaire de André
Biely : « Tchekhov, restant réaliste, écarte les plis de la vie et, ce
qui semblzit &tre de loin des plis d'ombres apparait comme une
ouverture vers 'Eternité » .

La Mouette

Gwénola David
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Dix ans aprés avoir monté Ivanev,

Eric Lacascade revient & Tchekhov avec une trilogie.
Retrouvailles avec un vieil ami dit-il.

et plongée dans la « matigre humaine profonde,

noire. belle et dangereuse » de I'ceuvre.

laboratoire

Vous revenez aujourd’hui & Tchekhov, est-ce rentrer chez soi apres

un long voyage ?
Fric Lacascade : vanov a marqué un moment trés fort dans ma
vie. Je me frottais pour la premitre fois 3 une piéce du réper-
toire, quelque chose était advenu avec les acteurs. J'en ai gardé
un souvenir trés prégnant, comme un fantasme d'instants, de
beauté et de grace. Quand on a vécu une telle expérience, ¢'ast
comme avec les gens qu'on a trouvés bons : on a envie de les
retrouver, de leur parier, de voir comment eux ont changé et ce
qu'ils te renvoient de ta propre évolution, 1is te disent « toi, tu
en es la ». Parce que le temps passe. Revenir a Tchekhov aujour-
d'hui, ce n'est pas refaire, ce n'est pas remonter, c'est renouer
la conversation avec un ami, perdu depuis quelques années, qui
s'appelle vanov, et découwvrir ce que ces retrouvailles déclen-
chent en soi. J'ai vouiu vivre cela. Notre passage a la Cabane de
I'Odéon I'an demier a été merveilleux. Les gens que j'aime, je
n'ai pas envie de les quitter. Je ne sais pas quitter. Je préfére
étre abandonné. C'est mieux. Pas de culpabilité. Donc je suis
resté avec Tchekhov, Aprés cette nouvelle brilure avec Ivanay,
je ne désirais pas plonger tout de suite dans I'univers d'un autre
auteur, Le Festivai d'Avignon m'a proposé de poursuivre ["aven-
ture. La trilogie, projet-phare qui cloturait la saison du Centre
dramatique, a dynamisé toute I'équipe durant I'année.

pans)
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La Moustte,
mise en scene d'Eric Lacascade

Pourguoi Lo Mouette cprés Ivanov ?

Parce que C’est un texte difficile, sur le théatre, sur 1'art, sur la
vie. Parce que La Mouette touche une problématique différen-
te d'lvanov, méme si les caractéres tchékhoviens se retrouvent :
ces dmes enfermées, tourmentées, ces mots qui coulent du
cceur, ces paroles qui sortent des veines. La Mouette parle de
riotre métier, de notre vie d'artiste. Et en étant au plus proche
de soi-méme, de sa Vérité, on s'adresse 2 la terre entiére. Méme
nos petites histoires, que |'on pense anecdotiques, trés intimes,
quand on en parle sincérement, 2 cceur ouvert, peuvent déclen-
cher des accointances avec ceux qui écoutent. C'est ce qui s'est
passé ici, @ Avignon, avec le public.

La Mouette pousse [e questionnement sur |'acte de création trés

loin, montrant avec quelle cruauté parfois I'art se nourrit du quoti-

dien des &tres, de la motiere humaine.
C'est la question, essentielle. Au theédtre, I'artiste sy confronte
tous les jours, parce que, pour prendre une métaphore, il est &
la fois la sculpture, le marteau qui frappe et le burin qui taille.
Ce métier t'oblige a travailler sur toi-méme, & questionner ton
guotidien, ton vécu, ton implication, ta relation au groupe et la
place de ton individualitz. Cette matiére humaine que tu
remues est profonde, noire, belle, risquée, dangereuse. C'est
précisément ce danger-1a qui est excitant dans La Mouette.

Travail d’autant plus dangereux 2t passionnant que les personnages
tchékhoviens vibrent dans lo diffraction de leur étre, pris entre une
clairvoyonce terrible sur la réafité de leur vie et le besain vital d’un
gilleurs...
L'acteur porte en ui ces personnzages. On n'endosse pas I'habit
d'un personnage. 1 est 1a. 11 faut le lzisser prendre tout son étre,
tout son corps, soudain. Plusieurs personnalités cohabitent en
nous. Elles se combattent, souvent, elles s’harmonisent, parfois.
les moments ol la lutte s'apaise, donne une profonde sensa-
tion d'unité. Je sens que les personnages de Tchekhov portent
cette pluralité en eux, ces déchirements violents, ces tensions
irascibles, ces désirs contradictoires. 1ls sont beaux parce qu'ils
disent cela, avec naiveté, parce qu'ils parlent de I'silleurs de leur
gtre. Je crois que c'est ce qui me touche chez Tchekhov, ces
gens obscurs, banaux, durs par rapport 4 eux-méme, qui cher-
chent comment vivre, qui tentent de combler le gouffre de leur
existence dans I'espoir et le bruit des autres, qui voudraient bien
étre simplerment ce gu'on doit étre. On peut glisser la main, jus-
qu'au cceur, et toucher : ga palpite. lls déposent 1a, sur ia table,
leur douleur, leur soufirance, leur désir. Pour pouvoir continuer.
Apreés ils reprennent leur sac. Tls ne vident pas leur sac. 1l n'y a
pas d'hystérie, de crise de neris. l y a des fulgurances, de la déri-
sion, du nihilisme, de Iz crusuté, de 'amour, de la bonté, de I'é-
goisme. Ce n'est pas un « déballage », c'est une exposition, un
geste emblématique, un acte expiatoire, une offrande, un
regard pointé vers une fumiere.

Tchekhov ne juge pos ses personnaqges. Témoin impartial, il montre,

il constate. Or la patte du mettsur scene se distingue par son point

de vue sur la piece, lo couleur donnée qux réles.
Le point de vue pose toujours un probléme pour un metteur en
scéne : s'il en a un, il risque de sur-imposer le sens, s'il n'en a
pas, il risque de s'égarer. C'est une question de distance, donc
de place dans I'espace. La difficulté consiste & trouver la bonne
distance pour dire les choses, entre le point de vue et le laisser
aller, les deux ennemis du réve poétique. Je fais un travail de
poéme physique et sonore, c'est tout. C'est au moins ¢a, pas
plus. mss

_.
(=]
Ty



@ = 3 Ces individualités fortes mais frogmentses, discontinues, se réve-
fent dane le tissu des relations avec les autres. Comment parventr,
avec les comédiens, & V'accord, ou sens musical, qui permat sux
personnalités d'émerger et ou garoupe d’exister en tont quientite ?

Cet équilibre se construit justement par le théatre, par le travaii
personnel et collectif qu'il exige. Vivre ensemble est exiréme-
ment difficile, notre société et les écueils qu'ont rencontrés les
utopies nous le montrent. Pourtant, I'homme ne peut s’empé-
cher de réver a une communauté idéale. Le thétre cherche cet
unisson et, 4 certains moments de grace, y parvient. Toute la
complexité vient du fait qu'il n'est pas que choralité, mais a
aussi besoin, parce quil y a des personnages, d'individualités
puissantes. Je crois a I'individualité non égoiste, qui traduit des
ames elevees, spirituellement, psychiquement, physiquement. La
recherche personnelle pour atteindre cette qualité supérieure, et
ce tous ensemble, permet au groupe d'exister, de définir ses
propres regles, comme une meute, mais sans qu'aucun ne soit
obligé de s'abaisser pour se metire au niveau de la meute. Une
chaine a la force de son maillon le plus faible. Si tous les
maillons sont forts, la chaine est faorte.

Cette harmonie, toujours fragile, repose sur la qualité des répé-
titions, I'écoute mutuelle, Ihumilité face aux rdles. Elle émerge
de Ia rencontre de plusieurs lignes de travail. Celle de la troupe :
chaque comédien connzit tous les rdles, passe de I'un 3 l'autre,
aucun n'est propriétaire de son personnage et reste petit devant
le role. Celle de chacun, en solitaire, face au texte. Celle de I'atre,
pas l'acteur, I'étre, face a Tchekhov, face aux autres, face a lui-
méme. Celle de |'acteur-individu, quand il navigue dans I'entre-
deux de son personnage et de lui-méme. Celle de I'acteur-guide
qui emmene le spectateur «versy, qui le rend actif, le met au
travail lui aussi. Le but que se fixe le groupe entretient égale-
ment la dynamique. Parce qu'une fois la cible visible, le spec-
tacle 13, on a envie, comme dans le tir a 1'arc, de viser par dela
I'objectif, d'aller toujours plus ioin, pour que le jeu reste vivant.
Je pense que I'entrelacs de ces formes de travail différentes crée
la sensation de vie permanente, de frémissement, de nerf, de
pulsation, et nourrit lintensité de 1'échange avec le public.
Stanislavski, Meyerhold ou Grotowski parlaient déja de cela.

Uexistance du groupe iransparait aussi G trovers I'espacs, gui
semble relier physiguement les comédiens comme par un lien invi-
sible. Lo sofidarité des corps et la tension tovjowrs maintenue dégo-
gent une ombiance enivrante, une musicalité intérieure qui coule
tout gu long des trois spectacles, ou dels du verbe.
Lintensité dramatique, la partition muette, le climat qui trans-
cende les mots et les personnages, tiennent a ce qui circule
entre les acteurs, aux heures de travail en commun et 2 I'en-
chevétrement des niveaux de sens. Tout cela est déja dans le
texte. Il suffit de I'entendre, de le décrypter, de le recevoir, de le
transmettre. 1a nudité du plateau fonctionne sans doute
comme un catalyseur, parce qu'elle oblige & une structuration
physique de I'espace, a créer I'atmosphére uniquement par le jeu
dramatique. Le décor est extrémement dépouillé : des verticales,
des horizontales, du gris, quelques chaises et une table... qui
charpentent le volume. La scéne est parsemée de portes invi-
sibles et de chemins secrets, que seuls les acteurs connaissent.

h 06§

Autrement dit, comment inscrirz le texte duns les corps et daps
I'espace concret du pintesu pour dépasser la répétition des mots ?

Je commence toujours sur le plateau avec les acteurs, jamais a
la table. Nous travaillons beaucoup I'action physique, pas gra-
tuite, au sens d'entrainement, mais le mouvement tendu vers
un but par rapport a une situation précise : comment se prépa-
Ter, comment amener I'action, comment nait le geste juste,
comment il meurt, comment le flot du plateau continue, I'é-
nergie se déplace. Le jeu se construit sur plusieurs compeo-
santes : l'enracinement dans le sol, la mise 3 distance de la rela-
tion au personnage ou au contraire, I'instant d'aprés, 1a cathar-
sis compléte pour I'acteur, pour le spectateur aussi, les allers-
retours entre ces poles, identification et détachement, comme
un élastique qui se tend. Nous expérimentons, sur tous les élé-
ments qui composent le spectacle. Quel effet produit le son
projeté horizontalement, qu'est-ce qu'implique la verticalité des
corps... C'est un travail de laboratoire et dlartisan: nous
cherchons, nous manions les divers outils qui nous servent a
exercer notre meétier, nous transformons les matiéres, pour
fabriquer du théatre.

#otumment la matizre « temps %, qui s'accelére soudain, entre 2n
turbulences, puis s'engourdit dans les meandies du souvenir et s'2n-
vole, iéger, dans un éclet de rirz.

La convention des heures et des minutes existe, mais la percep-
tion du temps est relative, personnelle. J'essaie de susciter chez
le spectateur des sensations de I'espace et du temps trés variées,
de Tui faire découvrir des niveaux de temporalités différents, de
le perdre, de le reprendre & certains moments, de I'emmener
ailleurs. Tl y 2 des silences, des bavardages incessants, des pul-
sations, des éclats, des suspensions et puis ces musiques qui
submergent et laissent I'impression de sortir d'une longue his-
toire. Le rythme nait d'une alchimie que I'on sent au fur et a
mesure des répétitions. C'est plus chez moi du senti que du
refléchi, a partir de Iz voix, du langage, de la vitesse du son, de
la pulsation.

Youe gver agalement bagucoup traveilié sur la Jangus puisque vous

aver vous-mame ecrit Podoptation des pieces,

Je ne sais pas si c'est une proposition juste, ¢'est juste une pro-
position, fa mienne. Aux acteurs d'abard, puis @ un cercle res-
treint, au cours des filages publics, puis aux spectateurs. Pour
Técrire, je me suis enfermé pendant des mais avec Tchekhav,
comme dans um atelier : frapper les mots, tous les jours, a la
table, jusqu'a sentir, tout d'un coup, que 13, la phrase convient.
Elle sonne, efle touche au ceeur, elle remue 'ame. Je cherche
des équivalents, je décape la patine du temps, le folklore du
passé, pour redonner avjourd’hui toute I'émotion que déga-
geaient les mots de Tchekhov au siécle demier. Je pense qu'il
faut d'abord étre seul avant de pouvoir rentrer en conversation
avec les autres. Cette version est ainsi née de I'étude du texte
original, des différentes traductions en frangais, de ma propre
solitude par rapport a ce texte, de mon isolement et de mon
incapacité a écrire moi-méme, & faire ceuvre en solitaire. J'ai
cette impression de traduire, méme si je me suis essentiellement
basé sur des versions en frangais, plus que de créer. Et avec la
mise en scene encore plus.



tant, lu Trilogie possade upe grammdire commune, une unité

2sthetique qui porte fortement vetre signature,

J'arrive bien sir avec des visions de I'espace, des idées de dra-
maturgie, des propositions de jeu. Je dessine d'abord I'espace
sur le papier, comme on prépare une toile. La période d'enfer-
mement, de travail seul, est presque le moment le plus beau,
parce que !'imagination vogue sans entrave et construit un
spectacle sublime. Aprés, a mesure que le réve devient concret,
qu'il se confronte 2 la réalité du plateau et des acteurs, la champ
des possibles se rétrécit un peu, comme dans un entonnoir. Les
acteurs aussi traduisent, ils ne s'identifient pas aux personnages.
Dés qu'ils mettent les mots dans leur bouche, ils changent ce
que tu proposes, méme si je tiens assez dur sur ce que I'suteur
a écrit. Leurs voix ne sonnent pas comme celle que tu enten-
dais dans ta téte, leurs corps ne bougent pas comme dans ton
esprit. lis dégagent une autre présence, tout aussi forte, belle,
mais différente. 1l reste toujours une part de mystére, d'inexpli-
cable, dans l'accomplissement du processus de travail. Parce
que les individus ont des comportements psychiques différents.
L'important est de partager, avec les acteurs, avec les specta-
teurs, de trouver un langage commun. La naissance d'un spec-
tacle passe par une suite de trahisons de ce réve magnifique, par
I'épreuve de l'altérité.

"inscription des mots duns es corp
d

», que créent lg densité isicalite du jeu,

le decsin des deplocements.

Le langue, c'est du carps. La dimension chorégraphique s'im-
pose d'elle-méme dans mes spectacles. La chorégraphie est le
langage du cheeur. Cr trois personnes sur un plateau consti-
tuent déja un cheeur. 1 faut donc I'écrire, lui donner une forme,
une syntaxe, en définir les mouvements, la circulation. Apres,
toute la difficulté pour les acteurs consiste 4 habiter cette
forme, pour qu'eile fasse sens, comme on remplit un verre. Ces
deux aspects sont indissociables : un verre vide n'est rien, c'est
le contenu qui importe. Mais sans le contenant, on ne peut
avoir le contenu. Mon travail consiste a amener les acteurs a se
sentir, non pas &tre, libres, & travers des contraintes.

Par un espace tres épuré, formel, une circulation géométrique ?

La rigueur de la forme constitue I'une des contraintes possibies.
Mais elle ne doit pas enfermer le spectacle. Ce godt pour les
tracés géométriques vient des méthodes d'étude des tableaux.
Les toiles peuvent étre analysées a travers les lignes, les étapes,
qui ont guidé le geste du peintre, qui sous-tendent la construc-
tion. J'aime aussi sentir les repentirs d'une peinture, ces mul-
tiples esquisses qui se cachent derriere 'ceuvre. Je donne 3 voir
ces chemins de circulation, cette structure, parce que j'aime
montrer le travail, comment la chaussure est fabriquée, ouvrir le
laboratoire, et peut-&tre aussi parce qu'en dévoilant ainsi les
dessous je casse I'illusion de la réalité au théitre que cherche le
naturalisme.

Juvrir fe laboratoire, c’est ce gus vous feites avec le Cercle de
Tamille pour trois scsurs.

J'entends laboratoire au sens scientifique du terme : un endroit
ot1 des blouses blanches s'affairent avec des tubes et des éprou-
vettes, pour tenter des ébuilitions, des suspensions, des préci-
pités, des explosions. Ce mot m'évoque des images un peu
début de siecle, qui me font réver. Le théame s'élabore aussi
dans le laboratoire. Comme un savant qui cherche un virus, tu
t'enfermes, tu travailles, sans compter les heures, tu apprends,
tu mets parfois ton corps en péril, et tu découvres quelque
chose. Et le lendemain, si un paramétre nouveau arive, tu
remets en cause ton résultat, cbligatoirement. Le théatre res-
semble 3 une science, non pas exacte, mais une recherche sur

I"homme. Comment ¢a fonctionne, un homme ? Qu'est-ce qui
fait que... ? Le piateau est un lieu d'expérimentation, un terrain
d'étude, le théitre un instrument pour observer les réactions
humaines, physiques, langagiéres, psychiques.

Dans le Cercle de famille pour trois sceurs, j'ai voulu montrer ce
qu'on n'expose pas habituellement : le travail de groupe, com-
ment un acteur se détache du cercle des autres et devient per-
sonnage, comment une scéne peut-étre jouée d'une certaine
maniére mais aussi d'une autre, comment un role se teinte de
I'individualité de I'acteur. J'avais envie d'inviter le public 2 s'im-
miscer dans le processus de oéation, a partager I'intimité des
répétitions avec nous. Apres avoir vu les acteurs sur la scene dans
Ivanov ou La Mouette, dans un dispositif frontal qui sépare le
plateau de ia salle, les spectateurs les retrouvent assis parmi eux,
ils peuvent les effleurer. Cette proximité produit une sensation
rare pour les gens comme pour nous. Cette forme étrange, entre
la répétition et la représentation, nourrit aussi Ivanov et
La Mouette, formes plus naratives, plus « abouties », Le labora-
toire nous maintient en £veil. J'aime aussi le travail en suspens...
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